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APRESENTACAO:

O numero primeiro da Revista Revise contempla questdes relacionadas ao Ensino
Superior, a partir de uma leitura hibrida em que varios campos de investigacdo propdem
alguns resultados de investigagdes realizados no primeiro semestre de 2014,
Compreendemos que é predso discutir o ensino, assim como as diferentes formas de
estratégias e abordagens utilizadas pelo universo académico. Dessa forma, nosso propodsito
com este volume é contemplar questdes voltadas as alterca¢bes de pesquisas voltadas ao
ensino superior em diferentes dreas do conhecimento a fim de suscitar reflexdes
esdarecedoras para ressignificar o ensino. Nesse sentido, a Revise surge com o intuito de
pensarmos que, em um universo cujo meio de leitura estd cada vez mais imerso em
tecnologias digitais. E urgente e pertinente que novas formas de refletir o ensino superior
possibilitem, o wuso de ferramentas tecnoldgicas, no intuito de pemitir ao
professor/pesquisador e também aos alunos nows olhares acerca dos conhecmentos
lancados pelas instituicdes de ensino superior a fim de maximizar as formas de acesso a
essas novas informagoes.

Pensando acerca desta 6tica propomos o dossié Didlogos entre as graduagbes que
conta com as contribui¢cdes de pesquisadores como: Edson Neyda Paixdo, Jaime Barradas da
Silva, Maria Augusta Lima das Neves, Mario Jorge Santos Pinheiro, Andréa Rodrigues de Silva
Melo, Natalia Evangelista, Sandra Christina F. dos Santos (Sanchris Santos) e Veridiana
Valente Pinheiro.

Fechando a revista ainda temos a resenha de Veridiana Valente Pinheiro e um
segundo item denominado O rumor da arte que surge intrinseco a proposta da revista com
um espago de publicacGes para artistas que elaboram a partir de suas exposi¢des dossiés
sobre suas obras.

Enfim, nesta edicdo serdo apresentados alguns dossiés e ensaios artisticos dos
artistas: Sonia Garcia com a obra Impressdo: Escritura do corpo, Jaime Barradas com a obra
Entre Noesis e Noema, Corpo, Mauricio Pensador com a obra Mesticagem, Tadeu Nunes com
a obra A cada tempo, Barbara Freire com a obra Um olhar sobre o corpo, Sanchris Santos
com a obra Habitar, Corpo-Transitivo e Edson Paixdo com a obra: Depois do WatsApp.
Contudo ressaltamos que o wlume de trabalho recebido superou as expectativas.
Agradecemos a todos os colaboradores (as), por tonarem real este sonho.

Ananindeua, Outubro/2014
Os organizadores
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0 JOGO ELETRONICO COMO OBJETO DE ESTUDO NA FORMAGAO DE PROFESSORES
(ESMAC)
Edson Neyda PAIXAO'

RESUMO: Este trabalho é baseado em uma pesquisa que vem sendo implementada ha dois
anos. Ela tem como proposta o desenvolvimento e cria¢do de interface em jogos eletronicos
e educativos, que tem como motor de sua plataforma o programa de power point, por se
tratar de um programa comum e geralmente instalado em computadores por conta do
pacote office. Vale lembrar que tal programa pode ser transformado para base de Linux. A
proposta nasce a partir das ideias de alguns pesquisadores que escrevem sobre os jogos e
sua possivel aplicacdo em educacdo, Huizinga (2001) Vigotsky (1984) e Lucdia Santaella
(2009), nesta perspectiva pensamos na aplicacdo desta proposta de criacgdo de interface de
jogos dentro da formac¢do de professores, para desenvolver neste futuro profissional a ideia
de habito e contato com o mundo cibernético em uma visdo racional de criacido e producao
autoral, ndo somente o que ésugerido, mas uma forma de apropriar-se do que esta posto.

PALAVRAS-CHAVE: Interface; Jogo eletronico, Power point.

RESUMEN: En este trabajo se basa en la investigacidon que se ha implementado desde hace
dos afios. Ella es la propuesta de desarrollo y la creacién de interfaz en los juegos
electrdnicos yeducativos, que tiene como plataforma el programa de punto de potencia del
motor, ya que es un programa comun y por lo general instalado en los equipos debido a la
suite de oficina. Recuerde que un programa de este tipo puede ser transformado a la base
de Linux. La propuesta viene de las ideas de algunos investigadores que escriben sobre los
juegos y su posible aplicacién en la educaddn, Huizinga (2001) Vygotsky (1984) y Lucia
Santaella (2009), esta perspectiva creemos que la aplicacién de esta propuesta de creacidén
de interfaz de juego dentro de la formacidn del profesorado, el desarrollo de este futuro
profesional la idea de la costumbre y en contacto con el mundo cbemético en una visidon
racional de la creacidn yla produccon del autor, no sélo lo que se sugiere, sino una manera
de tomar posesion de este post.

PALABRAS CLAVE: Interfaz; Juego de Electronic, Power point.

Consideragoes Iniciais

A ideia conceitual do jogo eletrénico enquanto objeto de estudo surge pela
possibilidade atrativa natural que grande parte dos jovens tem pelo jogo, comentando sua
visdo de cunho antropoldgico o autor Huizinga (2001) assegura que o jogo é um elemento
incorporado a cultura, que desenvolwve toda uma analise e interpretagdes légicas, Vigotsky
(1984) afima a sua importancia para o desenvolvimento, aprendizagem quando mobiliza a
sua acgao intelectual. Assim, observamos como o professor da rede publica pode utilizar os

jogos como possibilidade. Dessa forma, na grande necessidade de amalgama entre jogos

! Master en Ciencias de la Educacion pelo Universidad Autonoma de Asuncion, Paraguai(2010). Professor titular
da Escola Superior Madre Celeste, Brasil.
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eletronicos e educacao, uma possivel ferramenta, quando aplicada de maneira coerente e

respeitando os niveis de ensino, aprendizagem e aplicacdo da tecnologia, se werifica que
sera precso desmistificar o uso do computador ndo apenas como uma simples fermmenta
educativa que pode ser utilizada no auxilio ao aprendentez, mas também como estratégia
gue se estende ao professor.

Observacdes sobre aimportancia do jogo na relacdo com o crescimento psicoldgico e
cognitivo alguns aspectos sao ressaltados porautores em rela¢do o jogo e a educacgdo. Ludia
Santaella, organizou em 2009, cinco artigos sobre o tema: Novas midias computacionais e
teorias interdisciplinares “Mapa do Jogo: A diversidade cultural dos games”, cita Stewart
Culin (1887), Huizinga(1938), Roger Gillois (1958), Elliot Avedon e Brian Sutton-Smith
(1971), Chris Crawford(1982, 2003), Leblanc (2000), Salen e Zimmerman (2003), Davidson
(2008; 2009), Arsenaulte Perron (2009), Perron e Wolf (2009), e Schell (2009).

Esses estudiosos destacam a importanda do jogo em parceria com ensino e
aprendizagem, infelizmente para alguns aprendentes existe somente a visdo do encanto, do
atrativo, do lazer sem fronteiras, criando mil possibilidades, no campo da brincadeira, que
envolwve verdadeiramente o aspecto de influendas e efeitos do principal foco, esses aspe ctos
somatizados pelas grandes empresas que desenvolvem essas plataformas tecnoldgicas,
envolvem principalmente a expansdao das relagdes mercadoldgicas e consumistas. Tal
conceito de jogo ligado somente ao livre lazer e divertimento no vazio, permanece vivo no
ambito da educacdo.

Assim, pensamos que cabe ao professor orientador como ponto de partida a andlise
e reconfigura¢dao de mudangas prowvocadas pela tecnologia da informacdo a fim de procurar
desarticular os pensamentos primarios em relacdo ao uso da interface do jogo eletronico
como objeto de estudo é o que buscamos enquanto conhecimento especifico de sua
aplicabilidade embasado em tedricos da comunicagdo em que conduo que a educagdo nos
remete a formacdo de professores diante do surgimento de novas necessidades e
competéncias com o perfil profissional favwordvel a cultura da midia e temologia,
profissionais que apontam para o futuro e veem a possibilidade da articulagdo e estratégias
de se trabalhar o jogo eletrénico como objeto de estudo, de forma a potendalizar e

construir novas perspectivas e possibilidades de enfrentamento diante mundo digital, que se

2 Incorporamos o termo aprendente no lugar de aluno por sua conota¢do mais ativa e participativa. O emprego
do termo aprendente-ensinante ( alicia Fernandez,1990).
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evoluem de forma mutawel, dindamica, sonora e programawel, caracteristicas que estao

presentes nos jogos eletronicos como apresenta Santaella (2009), no desenwlvimento do
seu artigo, quando denomina o jogo como uma “arte deste século”.

Pensamos que para este futuro profissional em educa¢ao podemos trabalhar essa
possibilidade proposta através do jogo eletrdnico, como objeto de estudo, serd preciso uma
adaptacdo nesse contomo educacional diante do conceito de jogos em educacdo, e sua
ligacdo com a linguagem computacional, conceitos que devem se intedigar, e coadunar
caminhos e propostas amparadas no conhecmento que possam responder a essa
problematica que deve ser debatida e aplicada no desenvolvimento deste trabalho que
envolwve a pesquisa da aplicabilidade da interface do jogo eletrénico como objeto de estudo
na formacdo de professores na Escola de Ensino Superior Madre Celeste (ESMAC).

Com a amplitude e o desenvolvimento ambientes virtuais educativos que surgem
sistematicamente em grandes nimeros na drea de ensino e aprendizagem em diversos
niveis, neste campo especifico de interfaces para jogos eletronicos é possivel perceber a
grande demanda, pois existe um hiato que precisa ser saturado, discutido e apresentado
como uma mediacdo pedagodgica e o uso da midia-educativa a ser apresentada como uma
proposta que possibilite ampliar e diversificar esse conhecmento sendo que a abordagem
serda desenvolvida sobre midias e para midias e com o uso das midias de teor critico e
construtivo ao futuro profissional em educacio.

A concepcao de ambientes plurais que abrangem o mundo virtual, interativo e
hipemidiatico, marca o uso das tecnologias como uma constante dentro da educacdo, sao
costumes que se integram ao transmitir conteddos didaticos em sala de aula e desta forma
serd possivel conduzir este futuro profissional em educacdo de maneira segura a este
ambiente virtual computacional e sua disseminacao e aplicabilidade a partir da interface do
jogo eletronico voltado para o ensino e educagdo, mediante uma interagdo com o uso da
midia e tecnologia ampliada para a atuacdo pratica como futuro profissional.

Serd preciso dedicagdo e estudo, pois esse trabalho exige uma conquista didria, para
o dominio da interface do jogo eletronico que se apresenta a sua disposi¢do, deixando
sempre muito daro que o futuro profissional em educacdo é a peca principal na efetiva

preparacdo do sujeito cidaddaoaprendente.
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Hardware, software, programas, tudo estd a disposicio de quem quiser e todos os

dias surgem em nosso cotidiano, de acordo com Nusdeo (2001), essa oferta de produtos
pautados porluta de capitais com compra e venda de acdes entre sociedades de negédcios,
que é uma proposta desenwlvida com o objetivo de administrar um grupo de empresas
para competir no mercado capital e possivel perceber algumas propostas que as grandes
empresas que trabalham diretamente com tecnologia, langam no mercado na busca de
lucros e circulagdo e massificacdo de seus produtos e para isso criam, implementam e
impdem novas necessidades, segundo o texto de Robson Paz (2007), “Globaliza¢do, avanco
tecnoldgicoe a necessidade”, comenta essa estratégia das empresa de constante mudanca e
inovacdo, sempre para competire diferenciar-se de seus concorrentes, utilizando as diversas
possibilidades como através de inUmeras campanhas publicitdrias nas midias massivas,
envolvendo, televisdo, jornais, revistas, outdoors, internet, face book, blogs, férum de
discussdo, a midia que estiver a disposicao, serd utilizada, nestas mensagens os fabricantes
apontam e demonstram o computador transformando a vida dos homens, a partir de ideias
de poder de controle, tudo ao toque dos dedos, sem esforgo nenhum, apresentando a
maquina tecnolégica como um objeto sublime, algo que significa status a ser conquistado a
todo custo, uma bandeira a ser conduzida em nome de um para si proprio, algo que alcanca
o momento profissional, familiar e afetivo.

Para Gade (1998), sdo desejos internalizados, que fluem a partirdo consumo, sdo
fato da sodedade modema que pessoas possuem para satisfazer suas necessidades e a
tecnologia tem se destacado neste percurso de interesse, consumista e o dentista sodial
Diego Vicenti n’, comenta sobre “o encanto da tecnologia” uma seducdo sobre a realidade,
que enwlve o avango tecnolégico que exerce sobre as pessoas um poder projetado em
busca por novos lancamentos promovidos pela indlstria tecnoldgica.

O consumo de tais mercadorias eletronicas (hardware, software) estd desaguando
nos mercados e nas ruas e temalcancados nossos jovens e escorrendo para as salas de aulas
em conjunto com os softwares, mais acessiveis a qualquer um original ou pirateado, essa
nova caultura que se apresenta, neste instante segundo Santaella (2003) surge a
replicabilidade da informacdo, eu tenho e vocé também, nasce a posse e 0 acesso, o que

forca uma nova atitude do sersodal que envolve os aprendentes.

3Texto esta disponivel em: www.saladeaulainterativa.pro.br. Acesso em: 10/07/14.
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Essa realocacdo do social em constantes mudancas, e amplia sua fundonalidade e

aplicabilidade na construcdo de sua identidade, segundo (BAUMAN, 2005, p. 11) “a internet
faclita a expressdo de identidades prontas para serem usadas”. Algo como um talk-show,
todos procuram justifiar o que querem ser e se apresentam na forma de um avatar,
segundo o autor neste sentido desprende-se a “corrosdo do cardter” uma manifestacdo
presente na sociedade moderna, sdo projetos elaborados elegidos e colocados em pratica
cotidiana.

S3ao estratégias adquiridas e absonidas pelo ser moderno como parte dessa cultura,
determinadas por Parson (1954) como um intercd mbio entre individuos de um meio comum,
uma rede de conexdes, devem despertar no professor possibilidades de crescimento e
desenvolver novas praticas e pensamentos rumo ao futuro. Pensamos na possibilidade do
uso comum do computador na substituicdo do quadro do pincel e a folha do papel, como
bem lembra Valente. “Essa abordagem tem suas raizes nos métodos de instrucio
programada tradidonais, porém ao invés do papel ou dolivro, é usado o computador.”

Dando voz a essa questio, o Marcos SiIva4, em um seminario da Capes online,
afirmou que o uso das tecnologias em sala de aula é uma exigénda da cbercultura e que
envolve novos ambientes comunicacionais e culturais a partir de uma juncdo de
sodabilidade, organizagdo, informacdo e troca de conhecimento. Isto demonstra o
desenvolvimento de uma tendéncia mundial mediante uma vertente comum na globalizacdo
que se tornard comum em um ambiente compartilhado de contato com comunidades e
culturas diversas que envolvem ensino e aprendizagem.

A ideia de “interface” em detrimento de “feramenta” surge com o pensamento mais
extenso e depurado no trabalho de se aplicare representar simbolicamente informacdes na
tela digital desta forma segundo Johnson (2001), a palavra “feramenta”é disposta como um
termo pouco elucidada porautores o que destoa para menos ou para mais em sua definicao
teérica ndo abrange novas possibilidades de mundos imersivos presente nos textos de
Santaella (2004), um perfil cognitivo associado a dbercultura que envolvem a comunicacdo
verbal, \isual e sonoro, abrangendo a hipemidia dominante e presentes em jogos
eletrbnicos que dispara o funcionamento dos sentidos perceptivos humano, e envolvem

principalmente a visdo espadal plugada diretamente ao pensamento, caracterizando o que

* Prof. Dr. da Faculdade de Educacdo da UERJ, do Programa de P és-Graduagao em Educagdo da Estécio.
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autora descreve como “a prontiddo perceptiva do intemauta” essa nawegaciao inter

semidtica que invadem e transitam por mundos digitais e espagos dbeméticos, necessitam
de novas interfaces de leitura facil e cercadas de atalhos distintos e que possam ser
aplicadas, as infovias do dberespaco de forma interdigadas a sistema tecnoldgicos
conectados a tela disponibilizando suas possibilidades de transito disponiveis ao receptor
interigando ao espectador como programas CAD( computer aided design), Cabri-Geometre,
Sketchpad,wi-fi, on line, w.w.w, links, web, hipertextos, hipermidia, alem de aplicativos como
VRML (virtual reality modeling languagem) comuns e inovadoras em nosso cendrio high
tech digital contemporaneo que envolvem o virtual, o tridimensional e interativos
conectados ao toque dos dedos sobre a tela de cristal liquido touch full screen.

A “interface” quando apresentada como termo bdsico de ferrmmenta, absorve tao
somente a ideia de uma extensdao do brago uma manufatura que detém suas possibilidades
minimas utilitdrias. Com a ideia de “interface” serd possivel estende-la para uma amplidao
simbdlica que enwlve, imagem, som, bits, desktop, Windows, links, textos, hipertextos e
update virtual, podem ser descritas como possibilidades de atualiza¢des de alguns sistemas
operacionais automaticamente produzida pela empresa, sem a possibilidade de interven¢ao
do usudrio, ampliacdo de um ambiente de realidade virtuais, quase infinito tendo como eixo
central um espaco de universo paralelo sintético composto por linguagem eletrénica que
envolve pixel, cddigos bindrios de zeros e uns, Steven Johnson (2001), comenta sobre uma
colisdo nesta terceira cultura, alardeada por John Brockman (1959), que enwlvwe mente
criativa e mente técnica.

Os elementos na producdo de um \isual com caracteristicas virtuais, enwolvem
inUmeros profissionais compostos por equipes de inventores e artistas unidos em tarefas
interativas e multidisd plinares, submergidas e integradas em promoverestratégiasem uma
situacdo de criagdo, desenvolvimento, gerencdamento controle e acompanhamento a partir
do uso da tecnologia a ser utilizada, em conjunto com a constru¢do de um enredo ou tama
que serve como motor para a construcdo da interface interativa (FEIJO et al. 2001), a
metodologia empregada é importante delineadora do caminho a ser percorrido no
desenvolvimento das interfaces e de jogos, deve ser adequada e cidicas, comeco, meio e

fim, além de obedecerem critérios de etapas na produc¢do e cria¢do, prazos e cronogramas
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isso proposto, para evitar descarrilar sobre possiveis ideias de incertezas no

desenvolvimento dos projetos.

Esses conceitos sobre metodologia apresentadas de formas pratica, didatica e
esdarecedora, sdo apontadas por Brancher (2004) como necessarias no desenvolvimento de
projetos de interfaces e jogos eletronicos, pelo fomento da interac¢do, usabilidade cotidiana
ou na construcdo do processo de ensino aprendizagem. Metidforas da interface devem ser
valorizadas, segundo Levy (2000), ocorre com a apropriacao de diversos termos utilizado no
mundo virtual, o que se transforma em um impacto para produc¢do e implementacio de
hipermidia, que para Gosdola, (2003) a interface se apresenta como uma proposta de
imersdo do usuario e permite alcancara interatividade, envolvendo-se nos contelido através
da hipermidia.

Diante deste plano de interfaces uma ideia original de interatividade mediada por
metaforas, termos relacdionados ao mundo \virtual de computador sdo conduzidos por
funcdes da interface, que de acordo com Braga (2004), o uso de nomes de ambientes e
tecnologias, serao conhecidos até por quem dificlmente utiliza o meio tecnolégico, criando
uma ponte interativa entre sujeito e espago virtual, desenwlvendo uma simbiose além
maquina. Interatividade torna-se uma sugestio muito forte e apelativa deve ser uma
colocada em um patamar de sumaimportancia no caminho da aplicabilidade direta, simples
e pontual, deste modo, pensar na criacao, planejamento e desenwlvimento de interfaces
pratica que fadlitem e auxiliem a conducdo do jogo, como identificar nas tedas
fundonalidades de cada acdo proposta, opgdes de atalhos direto ao menu, saida, dudio e
objetivos primadrios e secundarios, como incentivo propulsor sempre a amostra do
interdocutor.

A tecnologia na construcdo de uma interface pressupde segundo, Johnson (2001) o
equivalente cultural da constru¢do de um romance, uma obra de grande relevanda criativa e
histdérica, e o foco dewe ser sustentado com planejamento detalhado de cada espac¢o de
maneira individual, introduzindo uma dinamic a cada informag¢dao a seralcangado, centrar
de maneira direta o seu publico alvo, portanto devemos nos apossar de uma pesquisa
exaustiva sobre o tema a ser abordado. S3o etapas sucessivas que exigem uma atencao
redobrada no procedimento e criacdo de novas interfaces, leves e praticas ao alcance de

todos (JOHNSON, 2001, p. 18), explica que é um produto com caracteristicas de sabedoria
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acelerada, com design da interface, segundo ele é a arte fundida a tecnologia, no caso de

contexto escolar devem ser percebidos elementos que enwvolvam a possibilidade primaria da
construcdo do conhecimento, envolvendo a aprendizagem e a necessidade de tentar
compreendere interpretarasua realidade alterada em que vivemos (KENSKI, 2009, p. 27).

Nos anos 60 quando Douglas Engelbert um tecndlogo americano, fez a primeira
demonstracdo da utilizacio dosom e daimagemem tempo real o uso do primeiro mouse de
computador, desenvolveu-se a sintaxe de uma ideia da introducdo do texto e hipertexto
sendo traduzidas para uma linha de comando para uma proposta de leitura digital, sdo
inovagdes que compdem o universo da informatica e vao se estruturando e ampliando suas
possibilidades imaginativas na era da criacdo einova¢do constante.

Algumas questdes sobre este tema estdo sendo apresentadas como forma de
problematicas que nasceram com as nossas inquietacdes e observac¢do enquanto professor
na area de tecnologia na Escola de Ensino Superior Madre Celeste (ESMAC). Dessa forma,
nos perguntamos como reconhecera ndo centralidade socioeconémico-tecnolégico baseada
na informagdo digitalizada que envolve a educcdo? Como ampliar ambiéndas,
possibilidades e flexibilidades diante dessas ambiéncdas informacdonais e a ldgica
comunicacional que se apresentam e enwlvem o espaco educacional?

Como ndo refletir que diante deste now jogo estratégico do poder econdémico
capital, que envolve a capacidade da rede intedigada permanentemente no modo online,
recebendo e repassando informagdes, algo que Hawey descreveu como conceito de
modernidade “destruigao criativa” o novo nasce a partirdas cinzas do anterior.

Porém, existi o contraditério presente pouco difundido que é a possibilidade
verdadeira da exdusdo digital a qual se refere (LEVY, 1999, apud WARSCHAUER, 2006) ou
conheddo como analfabetismo digital, citado pelo jornalista Gilberto Dimenstein (1997), e
também pelo historiador contemporaneo Roger Chartier (2013)5, esse pesquisadores
apresentam dois termos conhecidos na drea da informatica, brecha digital ou fissura digital,
situacdo corriqueira que se toma bastante grave em relacdo as possibilidades perdidas por
jovens e adultos, isto causa uma profunda descontinuidade no desenvolvimento de suas
cidadanias. Assim, o ato de apenas fomecer as maquinas, infelizmente ndo serd o sufidente

para resgataro sujeito desta condigdoem que ele esta posto.

> Publicado em NOVA ESCOLA Edicdo 262, Maio 2013. Titulo original: “Nossa sociedade esta vendo nascer um
novo modelo de analfabetismo: o digital”.
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Nesta percepc¢ao nao reflexiva de excesso de informacdo, muito mais que a falta,
torna-se um acontedmento mais amplo e complexo de dissociacio entre posse do
computador e utilizacdo do computador enquanto usuario, acessar sem saber utilizd-la de
fato. Assim, é inatil e perigoso a busca, criacdo e decodificacdo de novos conhecimentos se
apenas se deseja minimizar por demais a relacgdo do aprendente com a intemet e a
universalizagdo de acesso as redes comunicacionais em se tratando de competéncia e
gualidade, tal rotina é dassificada por Eco (1996) como uma falta no desenvolvimento das
habilidades sobre o sujeito no saber escolher e discriminaros contedos acessados.

Neste mundo de tecnologia, informacdoe comunicacdo,incorporadas ao cotidiano;o
sujeito passa constantemente porum processo de upgrade pemanente em suainteligénca
integrativa de sentidos complexos, baseada na teoria ecoldgica da percepcao (GIBSON,
1996), corpos e mentes que obrigatoriamente passam a desenvolver invariavelmente novas
competéncias, distinguir e decodifiar cda informacgdo acessada na rede,
consequentemente estaremos registrando o perfil do potendal aberto no campo do
sensdrio perceptivo para poder trabalhar de forma sisttmica e interdisciplinar em curto

|II

espago de tempo, sub-emergindo em uma “aldeia global” de informagdes universais a qual
se refere McLuhan,segundo Santaella, comenta sobre percepcdo e sentido sobre acessos na
internet publicada em 2004, s3o “corpos camais e corpos altemativos”. Passam a serem as
adaptagdes diante de novas regras impostas pelo gerativo labirintico da linguagem
cibernética.

Arlindo Machado (1993) defende a proposta da unificacdo de vertentes como a
organizac¢ao, a estruturacdo e a producdo em consonancia com a midia como dispositivo
material, podendo ser aplicada invariavelmente em seu trabalho pratico cotidiano. O
professor Marco Silva, discorre sobre a ndo passividade de intervencdo e a livre criacao
caracteristica da dbercultura, atitude comum encontrada no sujeito receptor aberto ao
dialogo, ao confronta-se com a informacao repassada pelo sujeito emissor.

Essa coadunagdo interativa possivel entre formagdo, educagdo e jogos acabaram
possibilitando a introdu¢do do jogo eletrénico como conteddo basico na formacio de
professores na ESMAC. Essas possibilidades estratégicas apresentadas no curso criam novas
questdes problematicas, sobre a interagdo de modo critico e construtivo no uso do

computador como ferramenta pedagdgica na formacdo dos professores.
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Questdes problematicas que se desdobraram em indaga¢des preliminares, sob forma

de perguntas tais como: De que maneira podemos nos apropriar dessas feramentas; e
como dar a elas um enfoque mais amplo no contexto e refletindo a aprendizagem em
conjunto com o ensino mais produtivo e eficaz, produzindo uma significativa melhoria no
desenvolvimento do profissional em educa¢do mediante as tecnologias da informacdo?

Neste sentido, pensamos o projeto como algo prdximo da realidade, aliado do aluno
e do professor, pois como descreve Valente em seu artigo “Diferentes usos do Computador
na Educacdo”, para ela a diversidade que esta sendo criada e imposta pela sociedade cada
dia mais consumista e tangida pelo menor esforco, fisico e mental, tudo pronto e acabado. A
mudanca da fun¢do do computador como meio educacional acontece juntamente com um
questionamento da funcdo da escola e do papel do professor. A verdadeira funcdo do
aparato educacional ndo deve ser a de ensinar, mas sim a de criar condigdes de
aprendizagem.

Isto significa que o professor deve deixar de ser o repassadordo conhecimento — o
computador pode fazeristo e o faz muito mais eficdentemente do que o professor — como
explicdta Lyotard (1998) ao utilizar uma frase esdarecedora que afirma ser “explosiva
exteriorizacdo” para demonstrar que o que esta posto agora ndo é a quantidade de
informacdo adquirida, mas o uso dessa informacao em sua pratica. Com isso, percebemos
gue osignificativo caminho serd o professor passar efetivamente do grau de repassador para
o grau de criador de ambientes de aprendizagem e o fadlitador do processo de
desenvolvimento intelectual do aluno. As novas tendéncas de uso do computador na
educagdo mostram que ele pode ser um importante aliado neste processo que estamos
comecandoa entender.

Nesse sentido, o autor destaca, que a ideia de progressoinevitd vel, pois ndo somente
o aluno é sujeito e predicado nesta possibilidade de mundo now possibilitado pela
tecnologia que veem sendo implantadas e repassadas de maneira vil, pois percebemos que a
tecnologia cria uma barreim excdudente para profissionais, principalmente dentro da
educagdo, que por algum motivo, ou obstina¢do ferrenha ndo conseguem estar préximo e
participar desta onda tecnologistica que sdo apresentadas todos os dias, sobre pensamento
negativo que minam alguns professores. Asmann (2005) comenta, que essa resisténcia dos

professores em se apropriar dessa tecnologia em sala de aula, nasce a partir de observa¢oes
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da inseguranca do dominio pessoal, aliada ao falso temorde estarsendo substituido por um
nowo instrumento tecnoldgico inovador.

Portanto, em nossa pratica dentro da ESMAC, percebemos que infelizmente ainda
nao ha uma convivéncda harmoniosa entre maquina, programa, professor e aluno. Esse
distandamento e/ou desconhecer da aplicabilidade do jogo como proposta de ensino e
aprendizagem para esse futuro profissional nos parece problematico por conta do publico
que esse futuro profissional vai convivere interagir com propostas de ambientes virtuais de
aprendizagem (AVA). Percebemos que a introducdo de novas midias no ensino sdo mais
frequentes e se tornam corriqueiras principalmente no ensino a distancdia como o programa
“open-source” através do sistema de administracdo de atividades educaconais, que trabalha
com um modelo colaborativo, que busca no aluno uma acdo mais ativa para o
desenvolvimento do seu préprio aprendizado o MOODLE.

Pensamos que é possivel o proprio educador criar com a ajuda da interface
eletrbnica, o seu proprio repertdrio autoral, de maneira fadl e dindmica, procurando se
ajustar diante de cada necessidade surgida dentro de seu trabalho como educador ativo.
Essa inquietacdo foi propulsora para a cria¢ao do projeto no segundo semestre de 2010 “O
computador como suporte no ensino, através dos jogos eletronicos criados em Power
Point”.

O Power Point segundo a empresa que criou o programa € um aplicativo que
acompanha um programa maior, cuja funcdo basica aplicada é auxiliar a pessoa a
desenvolver e montar suas apresentagdes de maneira pratica e profissional, na forma de
uma sequenda de telas para projegdes. Através dele, vocé poderd criar apresentagdes de
forma simples e rdpida. As telas podem ser compostas por textos, graficos, sons e imagens.
Estas apresenta¢gdes podem ser exibidas na tela do computadorou em aparelho de projecao
(TV, Data show, telGes, canhdo de luz), como também em papel, slides, transparéndas.

O formato nativo da ferramenta PowerPoint é marcado pelas letras PPT, para
arquivos de apresentacdes, e o formato em PPS, sdo para apresentacdes diretas. Aempresa
gue comerdializa esse software mudou sua aplicabilidade a partir da versdo 2007 do
programa, introduziu um novo formato mais complexo o PPTX. Justamente Para executar o
Power point em maquinas que ndo o tenham instalado, outra vantagem que surge para

ampliar novas possibilidades, porem é necessaria usar um novo software o PowerPoint
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Viewer, uma vez que infelizmente o PowerPoint ndo possui suporte nativo para outros

formatos como o SWF, 0 PDF e mesmo o programa Open Document Format.

Os arquivos do PowerPoint em geral sdo lidos sem problemas por outros softwares
similares como o Impress, e agora podem ser lidos no sistema operaconal Linux, por um
codecespecifico que faz essa transmutac¢do, como os recém lancados microsoft-office-2010-
icon-pack-linux, assim como o programa wware 2.0.4, Com o programa existe uma
especificacdo mais abrangente wvWare vocé podera abrir arquivos todos os arquivos do
Word 2000, 97, 95 e outros 6 tipos de formatos noseu Linux.

Por essa praticidade, permutabilidade, adaptabilidade, passamos a ter as suas
possibilidades ampliadas, neste caso a ideia do projeto surge como proposta metodoldgica
simples e pratica dentro da formacdo dos professores, pois este programa ja existe e vem
instalado em quase todos os computadores ofertados e adquiridos no mercado, por
conseguinte onde houverum computadorligado existe a possibilidade de estarinstalado na
maquina, esse programa, que traz em sua apresentacao uma excelente interface, fadl de
manusear e ndao muito pesado em termos comparativos de consumo de memdria.
Ampliando suas qualidades especificas, trata-se de uma feramenta relativamente fadl de
aprender e ensinar, e acaba por encntar, pois suas possibilidades envolvendo som,
movimento e programagdo autoral, podem ser ampliadas e desenvolvidas para além de um
simples uso comum de programa bdsico de apresentacdo de slides.

O projeto procura criar uma interligacao entre pontos diferentes na sua execuc¢do a
partirde trés momentos. Primeiro surge aideia do jogo educativoatravés de aulas tedricas e
pesquisas e apresentacao de trabalho tedrico. Segundo o aluno desenvolve seu projeto de
jogo educativo, enwlvendo, dinamismo, simulacdo etc. e terceiro momento surge com a
finalizacdo do projeto apresentado a comunidade que existe em torno da ESMAC e a
partidpacdo da comunidade académica.

Nesta nova perspectiva contemporanea caracterizada pelas disputas acirradas em
gue se encontra o mercado de trabalho, ressaltamos que a formagdo do profissional em
educagdo ndo pode ser vista como um mero repassador de informacdo Para mudar esse
cenario serd preciso buscar uma evolucdo ordenada na orientacdo deste profissional, para

um criador, um motivador, um sistematizador de nowos campos de pesquisas que envolvam
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princdpalmente a ideia de ambientes virtuais de aprendizagem e um fadilitador criativo e

critico no processo de desenvolvimento do seu futuro aluno.

Sao possibilidades que estdo sendo apresentadas e que buscam novas concepgdes de
ampliar o ensino-aprendizagem ndo apenas do futuro profissional, mas também uma forma
de lidar com o seu cotidiano didrio mediante as modalidades que envolvem a manipulacdo
de equipamentos de tecnolégicos mais basicos. Tal formacdo deve ser baseada em
desenvolvimento de interface de jogos educativos em consonancia com a habilidade de
adaptacdo e coerénda interventiva como mediador critico de uma realidade natural que se
apresenta no momentoem que esteja contida, neste sentido de aplicabilidade da tecnologia
que envolva criagdo, contextualizacdoe pratica o computadorse distanda de serapenas um
mero objeto de estudo porsi so, acritico, instrumental e mecdnico, passama ser visto como
um catalisador e transformador de expressdo e criatividade em consonanda com o

aprendizadoe o ensino baseadona construcdo do seu préprio conhecimento.
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FENOMENOLOGIA: CAMPO DE POSSIBILIDADES EPISTEMOLOGICAS E METODOLOGICAS

Jaime Barradas DA SILVA®

RESUMO: Neste texto o foco de andlise é para a fenomenologia como relagao entre filosofia
e dénda como campo de abordagem epistemoldgica e metodoldgica, bem como a postura
ética que delasesuscita.

PALAVRAS-CHAVE: Fenomenologia. Abordage m metodoldgica. Postura ética.

RESUMEN: En el presente trabajo es el foco de andlisis de la fenomenologia como una
relacién entre la filosofia y la denca como un campo de enfoque epistemolégico y
metodoldgico, asi como la postura ética que surge.

PALABRAS CLAVE: Fenomenologia. Enfoque metodoldgico. Postura ética.

CONSIDERAGOES INICIAIS

Para que possamos compreender a relevanda da Fenomenologia é necessario
estabelecermos uma linha de inwestigacdo que contemple descricdo, reducdo e
compreensdao como parte de uma postura ética em déndas humanas, bem como parte da
necessidade de homens e mulheres em contemplar, transformare proporum conhedmento
valido, por meio da fenomenologia como decorrentes do reestabelecimento da relacdo
entre filosofia e déncia.

Inegavelmente, ao considerarmos que sendo entre as fungbes da pesquisa em
ciéncias humanas, a de contribuir para a compreensdo de um novo ser humano que pensa,
sente e age, situado em um tempo e espaco histdrico-cultural, ndo se pode olvidar que sua
postura de pesquisador consista em estabelecer didlogos constantes e medid-los rompendo
ou dialogando com o famigerado paradigma racional cartesiano, que enfatize novas
metdforas e transitos nos didlogos constituidos por modos de ver, pensar, sentir e agir no
mundo e com o mundo.

Neste sentido que a fenomenologia surge no século XIX, tendo como bases
etimoldgicas duas palavras gregas: phainomenon e logos, respectivamente, o que se mostra,

se manifesta e se rewela; e discurso, dénda e estudo. Embora, na definicdo mais estrita
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denomina-se fenomenologia ao estudo e/ou discurso dos fenémenos. A que nos interessa

aqui, refere-se a um movimento do pensare investigar situando-se na tendéncdia filosofica

doidealismo subjetivo, tida pelos criticos como metafisica’ (NUNES, 2004).

1. Fenomenol ogia como abordagem epistemoldgica

A conformacdo as caracteristicas hoje conhecidas, da fenomenologia foi configurada
pelo fildsofo alemdo Edmund Husserd (1859-1938), no século XIX que no conjunto de suas
obras a sistematiza como movimento filoséfico e metodolégico. Juntamente com outros
filds ofos que posteriormente a aperfeicoaram-na como Mereau-Ponty, Martin Heidegger,
Jean Paul Sartre entre outros que asseguram a convergéncia de objetivo desta abordagem
ao oonsiderdada como “investigacio direta e a descricdo dos fenOmenos que sao
experiendados pela consciénda, sem teorias sobre a sua explicacdo causal e tdo livre quanto
possivel de pressupostos e preconceitos” (MARTINS, 1992, p. 50). Nota-se que o elemento
de diferencdacdo com a abordagem positivista é a ndo preocupacdo com a busca de
explicagdes das causalidades e regularidades dos fendmenos.

No campo da gnoseologia8 e da epistemologiag, a fenomenologia como filosofia
aborda a questao da possibilidade do conhedmento valido para o sujeito.

Hussed (apud TRIVINOS, 2009, p. 43) assim expde a questio: “Como pode o
conhedmento estar certo de sua consondncia com as coisas que existem em si, de as
atingir?”.

Petrelli (2004) corrobora com a problematizacdo acima ao enfatizar as questdes
gnosioldgicas quanto a possibilidade do conhecimento expressar o real e ndo confundir-se

com o devaneio.

E possivel uma correspondéncia no conhecimento entre o que Eu conhego
como que o Outro, os Outros conhecem? De que forma se da a
correspondéncia da objetividade, da subjetividade e da intersubjetividade?
Como compor as exigéncias de um conhecimento que relne em categorias
universais a dispersao cadtica dos fen6menos com as exigéncias de colher

’ Considerada pelo positivismo como pura especulagdo. A metafisica procura a verda deira esséncia e condigdes
de existéncia do ser, tentando descrever os fundamentos os fundamentos, as condigles, as leis, a estrutura
basica, as causas ou principios, bem como o sentido e a finalidade da realidade como um todo ou dos seres em
geral.

8 Ramo da filosofia que se preocupa com a validade do conhecimento em fungdo do sujeito cognoscente, ou
seja, daquele que conhece o objeto. Este é questionado pela ontologia que é o ramo da filosofia que se
preocupa com o ser.

? Refere-se ao estudo do conhecimento relativo ao campo de pesquisa, em cada ramo das ciéncias.
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em cada fendbmeno delimitado, no tempo e no espago, o seu préprio
significado Unico e exclusivo? Enfim, o que é verdade? (Op. Cit. p. 10).

Peixoto (2003) aponta que a Fenomenologia estabelece dialeti@mente’® na
estrutura do fendbmeno do conhecdmento a relagdo homem-mundo, sujeito-objeto e
existénda-significacdo ao problematizar posicdes epistemoldgicas dicotbmicas e
redudonistas: raconalista (a mzio como fonte do conhecmento), empirista (a experiénda
como origem do conhecimento) e positivista (objetividade, neutralidade e comprovacio
empirca).

A Fenomenologia como filosofia, objetiva segundo Husser (1965) se constituir em
uma “cdiéncia do rigor” que busca pela descricao, reducao e compreensdo dos fatos, superar
0s pré-conceitos, as aparéndias, o imediatismo e ser fidedigna ao real.

Segundo Giorgi (2010, p. 387) “Analisar essas estruturas [da consciénda] sob seus
aspectos concretos e materiais (sodal e culturalmente fundamentados) toma a fazer da
fenomenol ogia, cientifica; analisa-los sob seus aspectos mais fundamentais e tentar atingir

seu sentido Ultimo, universal, torna a fazer da fenomenologia, filoséfica”.

Para a fenomenologia, o impulso para a reflexao filosdfica ndo deve partir
das concepcles ja elaboradas, preestabelecidas, dos pré-conceitos, mas das
préprias coisas, dos proprios fendmenos. E porisso que a filosofia enquanto
fenomenologia é uma auténtica exigéncia ética, comprometida com a
verdade, que rejeita a manipulacdo da realidade (PEIXOTO, 2003, p. 19).

Assim, a fenomenologia apresenta-se como filosofia e como cdénda enquanto uso
adequado e coerente de método para obter um conhecimento rigoroso, pois segundo
Husserd (1965, p. 72) “[...] ndo é das Filosofias que deve partir o impulso da investigacio,
mas, sim, das coisas e dos problemas [...]".

Como déndia, significa:

o estudo sistemdtico de tudo o que se apresenta a consciéncia, exatamente
como isso se apresenta; ou, em outras palavras, a fenomenologia é o
estudo das estruturas da consciéncia, o que inclui uma correlagdo entre os
atos da consciéncia e seu objeto (0 compreendido em sua extensdo a mais
geral possivel) e os diversos estilos e modalidades de presenca,
manifestados pela consciéncia (GIORGI, 2010, p. 387).

10 . . . - . . .
Movimento racional que nos permite superar uma contradi¢do. Ndo é um método, mas um movimento
conjunto do pensamento e do real (Hegel apud NUNES, 2004).
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Nesta concepc¢ao de ciénda na relagdo do ser humano com o mundo, a consciéncia
assume um papel fundante e fundamental por constituirse:

Um estado de alerta para o mundo e por isso é sempre consciéncia de
alguma coisa, esta dirigida para. E o que denominamos de intencionalidade
(visée de La coscience) ou visada da consciéncia. Estd, pois a consciéncia

sempre voltada para algo, tentando vé-lo; estd, pois intencionalizada
(MARTINS, 1992, p. 56).

Segundo Dartigues (1973) a intencionalidade é um dos principios basicos da
fenomenol ogia, pois, a consciénda é sempre "consciéncia de alguma coisa", estando dirigida
para umobjeto. Porsua vez, o objeto também é sempre "objeto-para-um-sujeito".

Ha, portanto, uma correlagdo entre Consciéncia e objeto, “[...] Se a consciéncia é
sempre consciénca de alguma coisa e se o objeto é sempre objeto para a consciénda, é
inconcebivel que possamos sair dessa correlagdo, jd que, fora dela, ndo haweria nem
consciénda nem objeto” (DARTIGUES, 1973, p. 26), pois este ndo seria percebido,

compreendido e aquela ndoseria afetada e intencionada.

2. Da Categorizagdo do Estudo das Esséncias a Abordagem Metodol dgica
A fenomenologia, ao investigar os fenémenos, wlta-se ndo somente para a esfera da
realidade percebida pelos sentidos, indui a realidade compreendida, os elementos

subjetivos, como a consdéncia, o sentimento, o desejo e a vontade.

Para Husserl, fenOmenos sdo as coisas materiais que percebemos e
tocamos; as coisas naturais estudadas pelas ciéncias da natureza (fisica,
guimica, astronomia, biologia...); as coisas ideais, aquilo que é estudado
pela matemdtica (numeros, figuras geométricas, conceitos como
identidade, necessidade...) e as coisas criadas pela cultura, pela agdo e pela
prdtica humanas (crengas, valores morais, artes, técnicas, instituicdes
sociais e politicas...). Todas essas coisas sdo fendbmenos, ou se€ja,
significacOes ou esséncias que aparecem a consciéncia e que sdo também
consciéncia. Portanto, a fenomenologia é a descricdo de todas as esséncias
(eidos) ou significacbes de todas as realidades materiais, naturais, ideais e
culturais; é a descricdo de todos os fenémenos (PEIXOTO, 2003, p. 17-18).

Peixoto (2003) explica que na fenomenologia o fendmeno é a essénda (eidos) e que
consiste na significacdo ou o sentido que apreendemos de um ser, pois essénda vincula-se a
existtnda. A relacdo consdéncia-objeto mostra-se como o campo de anadlise da

fenomenologia em que segundo Martins (1992) duas categorias se relacionam noesis-
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noema.

Fig. 1— Relacdo Fenomenoldgica

o

Fonte: Elaboragdo pessoal usando programa smartart da microsoft word

Em que noesis significa o ato intencional da consciénda, ou seja, a disposicao do
sujeito para ver um objeto e noema significa aquilo que é \isto. Desta relacdo para andlise
fenomenol égica importa a noesis visto tratar-se da consciéncia de um sujeito que atribui
sentido a algo que ver. Deste movimento ha uma modifica¢do em termos de experiéncia
significativa que pode gerar uma nova atribuicdo de significado que é compreensdo da
essénda, o eidos.

Adotando a transposiciao da figura 1 podemos poranalogia propor uma experiénda
fenomenol dgica para efeitos de compreensdo.

Fig. 2— Experiéncia Fenomenoldgica

Sentido

1 - Decoragdo
I 2 - Alimentagdo

3 - Analogias

Fonte: Elaboragdo pessoal usando programa smart art da microsoft Word
Imagem: Bule e Xicara de cha rosas. Disponivel em http://porcelanarinaammar.com.br.

Os trés objetos consistem no noema, numa atitude natural vemos como algo real e
aparentemente distintos vistos isoladamente ao que Ostrower (2004) define como
ordenacdo de grupo temos o bule, o pires e a xicara que respectivamente podem ter
também distintas func¢des. Visto, no entanto, pela ordenac¢io de campo nota-se semelhancgas
significativas que convergem para a funcao utilitdria que o conjunto assume.

Dependo do olharnoético, ele pode apresentar diversos significados dependendo da
intencionalidade que lhe serd diredonada, podendo a dominante ser uma utilidade

especifica que lhe é atribuida: uso decorativo e uso na alimentacdo por contere ser canal de
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acesso a alimentacdo. No conjunto, o pires pode assumir fun¢do acessdria ou acidental, nao

sendo determinante para a composicao. Exceto, se ao invés de ser suporte e amparo, da
xicara,ele sersuporte para outroalimento, além de serdecorativo.

Dependendo do sujeito que o percebe, o conjunto podera assumir trés possibilidades
de significacdo: decoracdo, alimentacdo e analogias para uma dada situacgdo e interpretada
por uma consciénda desta possibilidade inferida, porexemplo, o bule podendo significar o
artista, o contetdo sua producdo artistica, a xicara o publico receptor e o pires, o campo de
mediacdo entre os demais elementos, contudo, ndo sendo determinante para a relacdo
artista-obra-publico.

A fenomenologia estd articulada a existénda da pessoa humana, sendo destacada a
sua conscdéncia como parte do processo de sua relagdo no e com o mundo. A experiéndcia
vivida pelo sujeito é algo que Ihe ésignificativo.

Tudo que sei do mundo, mesmo através da ciéncia, eu o sei a partirde uma
visdo que é minha e de uma experiéncia de mundo sem a qual os simbolos

da ciéncia ndo querem dizer coisa alguma. Todo o universo da ciéncia é
construido sobre um mundo vivido (MARTINS, 1992, p. 53).

O que implica que a fenomenologia também é uma atitude ou postura, pois ao
apreender o objeto do conhecdmento de modo critico, suspende as nog¢bes sem
fundamentos e ndo possiveis de radicalidade e universalidade — quando se entende que o
que percebo, compreendo pode ser percebidoe compreendido pelo outro ser.

Como postura ética, ao vivendare ter consciénda de minhas experiéncias possibilito
que o outro também a tenha, pois ndo estou insulado ou isolado no mundo, constituo-me
como um ser-no-mundo e para-o-mundo, ou seja, me aceito, me encontro, me reconheco e

prossigo dandosentido as coisas.

3. O método fenomenol égico

O método fenomenoldgico segundo Gil (2014) proporciona a base logica de
investigacdo cuja abordagem de acordo com Melo (1980), consiste no estudo das esséncias
imediatas, ou seja, a signific@a¢gdo do dado, descrevendo-as como sao dadas diretamente a
consciénda trazendo a luz a estrutura do dado pela descricdo e reducdo dos aspectos
acdidentais — os elementos que ndo interessam a investigacdo sem se preocupar com

explicacdes, generalizagdes e implia na diferendagdo de outro dado mendonando os
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atributos especificos, por meio da variacao eidética, técnica que da ao pensamento a certeza

de que serd retido apenas oessencial do fendmeno, conforme me vislumbrou na figura 2.

Assim, inferem-se todas as variaces que o fendmeno poderia sofrer, aos elementos
presentes e ausentes, chegando-se aquilo que ndo poderia ser suprimido sem a destruicao
do préprio fendmeno - o que, provavelmente, pertence a sua esséncia (DARTIGUES, 1973).

Com esta témica, busca-se compreender os atributos, singularidades, fundamentos e
prindpios recorrentes pela redutibilidade do fenbmeno em que se busca compreender a
estrutura propria e especifica do objeto pela suspensdo do objeto sem a interferénda de
outros elementos varidweis que ndo lhes sejam constitutivos.

Para isto, um dos aspectos do método fenomenolégico a considerar é o
reconhecimento de que o dado (fen6meno) constitui-se por unidades de significacdo que
deve ser captadas pelos eixos procedimentais da descricdo, redu¢do e compreensao.

Martins (1992) apresenta, tendo como base a fenomenologia de Mereau-Ponty, trés

momentos do método fenomenoldgico:

3.1. A descrigdo:

Momento constituido pela percepgdo que assume primazia no processo reflexivo;
Consciéncia, que se direciona para a consciénda do corpo vivido e que é a descoberta da
subjetividade e da intersubjetividade; Sujeito, pessoa ou individuo que se v capaz de
experendaro corpo vivido por meio da conscdéncia (conexdo entre o individuo, os outros e o
mundo);

A fenomenologia ndo explica ou analisa os fatos mentais e comportamentais, mas
descreve as esséndas das vivendas subjetivas e intersubjetivas. Busca obter a descricdo da
experiénda vivida pelo ser humano no mundo sem preocupac¢ao com as explicagdes causais
e generalizag¢des (PEIXOTO, 2003, cf. p. 24). E que Descreversignifica “ir as coisas mesmas”,
através do mundo vivido, ou seja, por meio da experiéncia de vida do ser humano. E para
efetivarse a descri¢gdo do fenémeno que se deseja conhecer ha necessidade de se “colocar
entre parénteses”, em suspensdo (epoché) as crencas, os pré-conceitos sobre o fenomeno
investigado.

O trabalho da fenomenologia, apds haver colocado o fendbmeno entre

parénteses, consistira em descrevé-lo tdo precisamente quanto possivel,
procurando abstrairse de qualquer hipdtese, pressuposto ou teorias.
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Busca-se exclusivamente aquilo que se mostra analisando o fenbmeno na
sua estrutura e nas suas conexdes intrinsecas (MARTINS, 1992, p. 56).

3.2. Aredugéo:

Momento que objetiva determinar, selecionar as partes da descricdo consideradas
essendiais e aquelas que ndao o sdo, ou seja, as partes da experiénda que sdo vinculadas a
consciénda das que sdo simplesmente supostas. Consiste em uma mudanca da atitude
natural para a atitude fenomenoldégica, que nos permite intencionalmente perceber o
mundo e o sujeito como fendmenos, como pertencentes a uma totalidade em que ambos
sdo fendbmenos dotados de significacdes.

A reducdo consiste na "epoché" que significa colocar "entre parénteses" as crengas,
pressupostos ou teorias acerca do fendmeno que estd sendo interrogado. Assim, o
fenbmeno é colocado "em suspensdo”, sendo buscado aquilo que se mostra, a esséncia
Consiste ainda naintuicdo da esséncia, na “apreensao direta, imediata e atual, de uma ideia
na sua realidade individual” (MARTINS, 1992, p. 56).

Esta apreensdo é possivel pela intencionalidade da consciénda, ou seja,a consciéncia

é sempre consciéndcia de algo que se constitui no fenémeno.

A intencionalidade ndo é sinbnimo de ac¢do proposital [...] € o movimento
da consciéncia de expandir-se para o0 mundo e de abarca-lo nos atos
vivenciais e de abarcar esses proéprios atos reflexivamente; [...] Quando
dizemos que o objeto é intencionalizado nao dizemos que ele é produzido
pela consciéncia, mas que ele ndo existe em si, separado, isolado da
consciéncia; ele é sempre objeto abarcado pela consciéncia (PEIXOTO,
2003, p. 27).

N3 o se afirma o que a coisa é, mas como ela se apresenta a consciénda. O que se
busca na pesquisa fenomenoldgica é o cardter da significabilidade pelo qual os significados
se revelam a partir das descrigdes que os sujeitos atribuem a sua experiénda vivida; e que
podem ser obtidas por meio de inumeras técnicas de coleta de dados, como a entrevistae o
relato.

A caracteristica da significabilidade na fenomenologia, pela qual segundo Husser
(apud MELO, 1980), baseia-se na experiéncia vivida entre sujeito e o objeto mediante seu
aparecer por meio de suas caracteristicas e significados essenciais, pois nenhum objeto é

inteirame nte simples, mas extremamente complexo.

26



RevISE- RevistaInterdiscplinardoInstitutoSuperiorde Educagiode Ananindeua (online)
V.1,n.1,2014
Neste processo, ha o cardter da interpenetrabilidade em que os sujeitos que

participam em experiéndas vividas em comum, partilham compreensdes, interpretacdes,
comunica¢oes, estabelecendo-se a esfera da intersubjetividade (MARTINS & BICUDO, 1989,
cf. p.45).

A interpenetrabilidade, que consiste na atividade do objeto manifestarse ao sujeito
no ato do conhedmento. E por meio das experiéndas do sujeito que é possivel questionar o
mundo ao redor em busca dos significados atribuidos a experiéncia vivida e rewelados a
partir da descricdo direta da experiénda, reducdo e compreensdo que marca a

fenomenol ogia como um método descritivo dos dados origindrios da experiéndia.

3.3. A compreensdo:

Momento que envolve uma interpretacdo e consiste na especificacdo do
“significado” do fendbmeno estudado, por exemplo, nas unidades de significacdo que se
mos tram significativas nos proprios termos (linguagem) do sujeito que descreve o fenbmeno
numa atitude natural e espontianea para o pesquisador que aciona também sua experiéncia
e consciénda que possui do fendmeno, transformando aquela em atitude fenomenoldgica
por meio de termos e categorias do discurso que fundamentam a investigacao, e sintetizam
as unidades de significacdo encontrada a partir da analise das descri¢des dos varios sujeitos
da pesquisa, sendo buscadas, entdo, suas singularidades, convergéndas, divergéncias e
idiossincrasias (GIORGI, 2010).

A teorizagdao se constréi com base nos dados e categorias que assim se constitui com
interpretacdo de conteldos manifestos nas unidades ou questdes que Vvao se delineando e
algumas vezes latentes, em um movimento de ire vir das atribuicoes de sentidos tomados a
partirdos termos da relacdo sujeito-objeto-sujeito.

Parte-se do principio de que o conhecimento é construcio sobre o mundo \ivido,
considerando-se a experiéncia e a concepcao impregnada de sentido pelo homem em suas
vivéndias didrias, porisso, ndo necessariamente se recorre as teorias ou explicagdes a priorn,
mas é por meio das experiéncias do sujeito que é possivel questionaro mundo ao redorem
busca dos significados atribuidos a experiéncia vivida e revelados a partir dos eixos
procedimentais adotados.

Neste tocante, a postura do pesquisador consiste em uma atitude processual,
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dialdégica ndo apenas para ter, mas para ser, tendo em \ista que pesquisa coincide com criar

e emandipara partirda disponibilidade e compromisso para discutire intervir (DEMO, 2012,
cf. p.17).

Boaventura Santos (1999) defende esta postura interferente ao propor a relagdo
ciéncia e bom senso, em sua tese de um conhecmento prudente para uma vida decente,
compreendendo-se que o modo como se vé o mundo sdo afetados por aqueles e que se
compreendidos /desvelados pode-se operar mudancas significativas na realidade em nivel de

experiénda totalizante.

Consideragdes Finais

Na perspectiva fenomenoldgica certas generalizagdes ndo podem ser descobertas
visando os universais culturais, portanto a comparacao é sempre relativa, pois a abordagem
considera que embora haja objetos semelhantes, o significado ndo o é, visto que as coisas no
mundo sempre se renovam, e o conhecimento ndo é estanque, pronto e acabado na medida
em gque a experiénda que temos deles serd sempre renovada.

A fenomenologia ainda que nao considere a histdria como elemento determinante
para situar o fendbmeno em sua historicidade, como filosofia nos faz refletir sobre o
conhedmento humano como ruptura de visGes epistemol dgicas dicotdmicas, reducionistas e
polarizadas como o racionalismo e o empirismo, para a compreensdo de uma relacio de
conhedmento dialética entre o sujeito e o objeto, a consciénda e a realidade percebida. O
sujeito, cuja consciénca intencionada ao mundo, é capaz de apreendé-lo e atribuir-lhe
significado.

Ao se constituir sujeito, pesquisador, o ser revela que o conhedmento construido,
tecido, formado é proporcional a sua relacgdo com o mundo posto que a constituicdo da
experiénda se dar no didlogo entre razdo e percepcdo, ou formas de subjetivacio e
singularidades que por sua vez, requera apreensao e a comunicagdo do sentido em que as
relagdes sdo construidas no mundo.

Tendo apreendido os sentidos, os interditos e os siléndios, desvelado as coisas postas
no mundo, cabe sim ao pesquisador propor nows modos de ver tais relagdes ndao mais
dissociadas das influéncias e transformacdes que se sucedem ou se sucederdo as

descobertas, cria¢des e invengdes.
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Acredito que a postura do pesquisador é eminentemente troca entre sua visao de

mundo atravessada e articulada por outras visGes, que revela que ndo had neutralidade, que
aquele é influendiado por seu tempo e espaco social. Sua postura é também a de ser um
condensador e captador da complexidade dada pela relatividade dos contextos e situacdes,
bem como pelo carater construido da realidade e ou objeto de estudo.

Esta compreensao reforga a pesquisa como interpretagdo no sentido de postura
filos 6fica e metodoldgica que, por sua vez, implica em compreender que ndo é possivel ser
neutro e alienado do conhecimento e experiénda produzido.

O pesquisador ndo pode se capsular em seu paradigma, mas reverter em favor da
realidade contribuindo paraa gera¢ao de conhecimentoe deswelamento da realidade, tendo
em Vista que ser ético em pesquisa ndo consiste apenas emestabelecera proporcionalidade
entre risco-benefido, salvaguarda de integridade, mas estabelecer niveis das mais variadas

utilidades histdricas, culturais, politicas,artisticas e estéticas.
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3 PONTOS-LINHAS - ALUNO, PROFESSOR E CRIAGAO: REFLEXOES SOBRE A PRATICA
EDUCATIVA NA PERSPECTIVA DA EDUCAGAO ESTETICA

Sandra Christina F. dos Santos™

RESUMO: Este artigo enfoca a pratica educativa como um fendmeno centrado na percepc¢ao
sensivel materializada pela experiénda artistica interdigada pelas disciplinas: Percepc¢do na
Criacdo Artistica, Pesquisa em Poéticas Visuais/Tecnologia e Trabalho de Graduacdo. Essas
disciplinas ttm como aprendizagem em fluxo e circular, o corpo e a reeducacgdo dos sentidos
para que o saber adquirido seja significativo ao aluno e ao professor agenciador dessa
condi¢gdo, na medida em que podem construir um discurso autoral a partir da
criacdo/recriagdo/escrita desi.

PALAVRAS-CHAVE: Educacdo Estética; Aprendizagem em Fluxo; Criacdo/recriacdo/escrita de
si.

RESUMEN: Este articulo se centra en la practica educativa como un fenédmeno centrado en la
percepdon sensata materializado porla experienda artistica pordisciplinas interconectadas:
Percepcidn de Creacidon Artistica, Visual Poética Investigacion / Tecnologia y Grado Trabajo.
Estas disciplinas estan aprendiendo a fluir y circular en el cuerpo y la reeducaciéon de los
sentidos para que el conocmiento adquirido sea significativo para el estudiante y el
proxeneta profesor de esta condicién, ya que pueden construir un discurso autoral de la
creacdon /recreacdoén /escritura usted.

PALABRAS CLAVE: Educacidn Estética; Aprender de flujo; Creacidn / recreaddn / escrituraen
Si.

Consideracgoes Iniciais

Ao longo de minha prdxis como artista-educadora e/ou educadora-artista venho
desenvolvendo uma pratica educativa no ensino superior pelo curso de Artes Visuais da
Escola Superior Madre Celeste nas disciplinas de Percepc¢ao na Criacao Artistica, Pesquisaem
Poéticas Visuais e Trabalho de Graduac¢do, em que tenho como principio o corpo como
espaco-lugar sensorial, perceptivo e imaginario, do qual os alunos se expandem e retraem
com experiéncias significativas, agenciadoras de suas criacdes e do discurso que delas vao
tracando como uma linha que os atravessa até a finalizacdo desse percurso na disciplina de

Trabalho de Graduacao.

! professora Doutora em Ciéncias da Educagdo/UAA; Coordenadora do Instituto Superior de Educacdo da
Escola Superior Madre Celeste; Professora das disciplinas Fundamentos da Linguagem Visual; Percep¢dao na
Criacdo Artistica, Pesquisa em Poéticas Visuais/Tecnologia e Trabalho de Graduacdo pelo curso de Artes
Visuais; Artista-Plastica e Coordenadora do Grupo de Pesquisa Artistica /garahart; Professora Efetiva do
Departamento de Artes da Universidade do Estado do Para.
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Para melhor representaressa situacao farei um recorte temporal nesses mais de vinte

e dois (22) anos de atuacdo. Como aporte reflexivo, utilizo as experiéndas e producdes de
dois alunos: Maurico Pensador” e Samy Braga13, por considerd-los representativos na
relacdo que tracamos entre aluno, professor e cria¢do, articulados pelas trés disciplinas, para
as quais traco uma linha de tempo no que concebo como plano de acio/ensino-

aprendizagem, pratica educativa.

Quadro 01: Finalidade das disciplinas segundo a perspectiva e pratica da professora

42 semestre do curso 72 semestre do curso 82 semestre do curso
Percepgao na Criagao Pesquisa em Poéticas Trabalho de Graduacgdo
Artistica Visuais/Te cnologia
Finalidade: Produzir e refletir | Finalidade: Articular as | Finalidade: Produzir a refle xdo-te xtual

sobre a experiéncia de | experiéncias vividas com a criagdo | daquilo que construiu nas experiéncias
produgcdo na perspectiva da | autoral para a criagdgo de um | vividas com a criagdo autoral para a

arqueologia de criacdo, da | repertério sensivel-inteligivel | criacdo de um repertério sensivel-
génese e de suas conexdes. sobre a experiéncia de criacdo | inteligivel sobre a experiéncia de
artistica com o autobiografica. criacdo artistica como autobiografica.

Quadro 01: Finalidade das disciplinas segundo a perspectiva e pratica da professora.
Fonte: Criagdo da autora, 2014.

Um dos fatores que me impulsionou a tomar tal direcao foi primeiramente como os
alunos chegaram a disciplina de Percepgao: com o discurso pessoal fragmentado sobre as
suas experiéndas artisticas, desconsiderando o fato de jd terem vivendado outras discplinas
no 19, 22 e 32 semestres, envolvendo producdo, leitura, critica e histéria da arte. Nas
conwersacdes situavam trabalhos de artistas renomados locais, nacionais e estrangeiros, mas
guando solicitados a falarem das impressdes que faziam de suas produgdes diziam ndo
identificar nada; alguns silencdavam e outros buscavam assodar a situagdes/coisas
vinculadas as suas emogdes /sentimentos, mas sem reflexdo.

Acredito que as experiéndas artisticas sdo dos meios que possibilitam ao individuo se
mover e se fazerno seu sentir-pensar-exprimir o mundo, compreendendo que essa agdo nao
é unilateral e, sim, drcular (termo utilizado por Mereau-Ponty), para explicaras voltas que o
individuo fazem tomo de si mesmo. E, é assim que me vejo e me relaciono com o aluno(a) -
professor(a) — criagdo artistica nas trocas para juntos construirmos o conhecimento no
contexto da saladeaula.

Nesse sentido, refletiracerca da arte como expressdao e comunica¢ao, a partir da

perspectiva de Mereau-Ponty (2001) e Duffrene (2008) é que considero a manifestacao da

12 Concluiu o curso de Artes Visuais em 2013.
13 Concluiu o curso de Artes Visuais em 2014.
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intencionalidade do corpo no mundo, na vida, pois para esses autores, se quisermos pensar

as acodes vivenciadas na pratica educativa como um universo da ciéndia, € preciso considera-
las como um mundo de vivéndias, apreciando os sentidos que sdo tracados nesse contexto e
buscar o entendimento daquilo que imerge e emerge nas produgdes e nos discursos dos
alunos que necessitariam retornaras coisas mesmas, ou seja, aquilo que os moweu, ainda no
campo das sensacoOes, antes dos mesmos se tomarem discurso inteligivel. Para os autores, é
necessario querer apreender o mundo vivido, causado pelas impressdes antes dessas se
tornarem matéria da razdo. Os mesmos nos fazem pensar que ha nesse saber sensivel,
inelutdvel, primitivo, o ser fundador de todos os demais conhecimentos. O sabersensivel é
um saber direto, corporal e anterior as representagdes simbdlicas que faworecem os
processos radonais/reflexivos.

Acredito que as sensacdes significadas pelos alunos quando chegam a disdplina de
Perce pgﬁo“, ainda sao dispersivas, fragmentadas, , pois queiramos ou nao, esses alunos ja
se apresentam como uma educacdo adquirida de suas experiéndas fora e dentro do curso
que cabem;significativamente, na especificddade da vivéndia tracada para as trés discdiplinas,
mais especifi@mente nas de Pesquisa em Poéticas Visuais/TecnoIogia15 e Trabalho de
Graduagﬁole, porque fazem emergir a reeducacao dos sentidos ou da sensibilidade para
redirecionar e ampliar as aprendizagens por meio da percepc¢ido, imaginacao e da razio, as
experiéndas sensiveis para abranger a condi¢do de conhecdmentos/saberes reflexivos,
precdsam estar fundamentados em aportes tedricos que colaborem para que os alunos
retomem o tecddo de suas experiéncias e com elas possam fazer o corpo vibrar naquilo que
podem tecer como produgaoautoral.

O termo “corpo vibratil” de Rolnik (2006), faz referéncia a uma politica de subjetivacao
acompanhada de um regime cultural/econdmico/sodal, mediante um contexto histdrico,
gue via todos os niveis da forma¢do do individuo no que se refere a produ¢do de
subjetividade, corpo, arte, politica com o foco, aqui, dirigido para a questdo da formacido
académica em Artes Visuais. Ao se tratarde Arte no contexto da formacao do Bacharel e do
Licendado, creio que posso ligar o fazer artistico a vida de quem a produz, tomando o

entomo com a sua dimensdo macro e micropoliticas exercendo profundas interferéncias na

14 .

42 semestre do curso, que equivale ao 22 ano.
15 59 i o]

72 semestre do curso, que equivale ao 22 ano.
16 oo . o

82 semestre do curso, que equivale ao 22 ano.
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textura do tecido sensivel, nos levando a compreender que as forcas que movem a invengdo

de possiveis novas maneiras de ser/estar se integrem ao mapa de sentido vigente que o

aluno traz, desconstrdi e reconstroi nos saberes tramados nas disciplinas.

2 - Pontos-Linhas: Mauricio Pensador; Sdmara Braga e a Professora Sanchris Santos: Aquilo
que os Atravessa, a Criagao Artistica como Escritas de Si.

Mauricio Pensadorapresenta em suas experiéndas, a reflexdo analitica das raizes do
sobrenome Pensador, a concepcdo de identidade, memdria e a histdria que o envolwve. A
problematica para Pensador se instala na delimitacdo tematica da crise de identidade na
busca de deswelar esse individuo Pensador. Para isso, retomamos em suas produgdes a
articulacdo, ndo sé das trés disciplinas, mais também na assodacdo com o que hava
produzido na discplina Arte, Cultura e Sociedade”, na qual construiu um memorial sobre as
raizes genealdgicas da sua familia que, segundo o depoimento de Pensador “[...] foi um
desafio porque descrever essa regressaoda arvore da familia foi complicado, porque quando
me questionei, enquanto pesquisador sobre a origem do sobrenome Pensador,
entrevistando meus pais, o0s mesmos nao sabiam a respeito da origem do nome e paralelo
desenvolvi umainvestigacdo comautores e artistas que discutiamas diversas concep¢des de
identidade na contemporaneidade e sua fragmentacdo ao longo da histdria da arte e os
desdobramentos nas producdes a rtisticas”*®.

Pensando em como a producdo poderia ser criada e que metodologia poderia ser
empregada na investiga¢ao, a mesma foi se desenhando e, dentre os seus aportes tedricos,
Bauman (2005), Hall (2005) e Duarte Jr (2000) foram os autores que melhor subsidiaram seu
estudo. Bauman (2005) e Hall (2005) como filésofos que discutem sobre o surgimento da
crise de identidade na modernidade e os efeitos causados pela globaliza¢gdo como processo
de mudanca desse individuo em rela¢do a sua identidade. Aabordagem de Duarte Jr (2000)
é compreendida como o periodo em que na pds-modernidade, como na modemidade
tardia, veio operando a separacao do cormpo, da mente, influenciada pelo pensamento de
Descartes, o que acabou por nos acarretar uma série de problemas que repercutem até os

dias atuais. Essa crise consiste em separar o sujeito e objeto, corpo e mente, matéria e

7 Ofertada no 62 semestre do curso, na época ministrada pela professora Meire da Piedade Torres.

18 ~ . ~ ~ ~
Resultado das anotagdes quando das orientagBes para a constru¢do de seu trabalho de graduagdo em

Bacharelado e 2013, no 12 semestre.
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pensamento. A divisdo ainda apresenta seus efeitos no pensamento ocidental, colocando os

egos separados do corpo, mas presentes, existentes “dentro” desse corpo, como se fossem
algo dissocdiado da subjetividade, ou seja, dos modos de como o individuo se coloca
enquanto ser/estar no mundo. Mas essa divisdo cartesiana resultou em confusdo acerca da
relacdo entre mente, cérebro e corpo. Duarte Jr realiza um estudo sobre o nosso cotidiano,
trazendo a tona problemas emergentes da relacdo entre homem e socdedade pela 6tica de
que é possivel, a partir da compreensao do sensivel por uma dimensao estética, abrirse
para novas perspectivas de investigacdo sobre as relagdes entre a educacido e a estética,
tendo na pratica educativa a génese dessa criacdo. Mas para que isso ocorra é necessaria a
articulacdo entre o conhecimento inteligivel e o sabersensivel para que realmente o saber
seja transformador, em detrimento de um conhecimento que se edificou na modemidade
como instrumental, mecanico e que “implicou numa pretensa exdusividade do intelecto
sobre as formas sensiweis do saber” (DUARTE JR, 2001, p. 55). Esse tem sido o paradoxo
porque se perdeu o sentido de sentire: “atravessamos hoje uma crise do modo modemo de
ser,aqual, sem duvida, precisa ser pensada,equacdonada e resolvida para que se encontrem
nowos rumos até um ponir mais equianime para o género humano” (Op Gt.p. 71). E
necessaria a ruptura com essa forma de pensar e agir, apontando para a importanca da
experiénda estética, da estesia, como forma de produzir sentido ao individuo, naquilo que
constrdi e na sua forma de intervirno mundo. Para oautoré preciso

tomar o sensivel como fundamento de um processo educacional, o que ndo

tem a ver apenas com os niveis elementares da educac¢dao, coma formacao

da crianga e do jovem exclusivamente, mas pode se estender ao longo da
vida dos individuos e da sociedade como um todo (Op Cit.,p. 157).

Mauricio, ao investigarem sua historia de vida as memarias da familia, os relatos de
seus pais e avos, iniciou as suas producdes artisticas com o uso de técnicas como desenho,
animacdo grafica e digital se apropriando das caracteristicas fisicas, étnicas do rosto de seus
entes familiares, usando nas técnicas de composiciao a fusdo de imagens com transparéncias

para que partes dos rostos se misturassem, hibridizassem.
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Figura 01: Obras da Exposicdo Identidades, Multifaces realizada no periodo de 24 a 30/04/2014.
Fonte: Acervo de Santos, 2014.

Para Samara Braga, a pesquisa apresentou-se também como uma autobiografia,
expondo como por meio de seu percurso académico foi fazendo uma radiografia de sua vida,
da ansiedade e conflitos, extraindo reflexdes daquilo que a incomodava no campo artistico,
pessoal-sodal. Segundo ela: “[...], como ndo conceber essa pesquisa como desafio que me
atravessou, confundiu em detemminados momentos, desalinhou da forma como pensava
antes a arte e me impos a reinvencdo daquilo que tenho me tornado. Atualmente, me
ocorre que, talvez, essas diferentes formas do que fui, do que sou e do que ainda virei a ser

nunca desaparecam, mas como poténda, me leve a compreensdo do que se move no meu

. . 19
interiore se reproduz, me metaforseando”"".

Esta pesquisa teve inicio a partir de uma necessidade em tentar
compreender a mim mesma de maneira mais profunda. A procura pela
compreensdo do meu eu interior levou-me a iniciar uma abordagem sobre
o conceito de interioridade. Esta se caracteriza aqui como algo singular,
préprio, que existe dentro do ser humano, como sendo algo que estd
dentro de néds e se revela aquilo que realmente somos. Encontrei na arte
uma maneira de metaforizar esta ideia de reflexdao interior humana que,
por meio de produgdes artisticas, tornou possivel a expressdo dessa
interioridade. E para que a relagdo se fizesse entre forma (aparéncia) e
conteudo (tema) utilizei do suporte Raio-X, que com sua transparéncia
deixa translicido o que nele é impresso (BRAGA, 2014, p.15).

Na sua metodologia durante a ooleta de dados articulou os conceitos de

interioridade, memdria episédica e processos de criagdo no mapa conceitual, contribuindo

19 Depoimento realizado no dia 26/08/2014, as 19h30, quando de sua defesa na Jornada de Trabalho de
Graduacao, sala 07, bloco D, da Escola Superior Madre Celeste.
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para melhordelinearaquiloque foi constituido como cartografia.

% o
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Figura 02: Mapa Conceitual da pesquisa
Fonte: Criagao de Sanchris Santos, 2014.

No conceito de interioridade toma como referéncia os fatores particulares as suas
percepcles, sensa¢des/emocbes de fatos/acontecmentos vividos. Nos processos de criagdo
expressou o que sentia no retomo as memarias, consideradas como episddicas que estavam

g

guardadas no seu “eu” interior. Compreendendo a intedigacdo dos trés conceitos,
compondo uma circularidade, fazendo parte daquilo que definia como a interioridade do
ser. Mas h3, segundo Braga, uma drcularidade que se mowe de dentro pra fora por meio dos

processos de criacdo, pois materializam a existénda do individuo por meio do corpo.

[...] Quando transformo em obra de arte aquilo que é percebido e
representado por meu corpo, estou de certa maneira dando forma a minha
prépria vida, construindo uma estética da existéncia. A constru¢do de uma
linha poética para a pesquisa se deu por meio de vdrios experimentos,
diferentes meios de expressdo que esses caminhos oferecem. Durante as
fases iniciais, foram instigadas teorias que colocaram como objeto de
estudo as nossas experiéncias vividas que mais nos causaram impacto, uma
recordacdo forte que por meio de uma linguagem poética/artistica
pudéssemos colocar em pratica.

O suporte de suas producbes foram chapas de raio X que, a seu ver, melhor
metaforizavam a interioridade/o intimo. Esses aspectos Interferem nas mesmas relagdes
com as impressoes realizadas com corretivo branco, bastdo, |dpis ou caneta; outras wezes,

.~ . 20 . T
colocava-as em exposi¢do na galeria De La Rocque Soares™ com convite ao publico para que

nelas interferissem fazendo desenhos, escrevendo palavras, frases que tivessem rela¢do com

20 Galeria De La Rocque do curso de Artes Visuaig:stala Superior Madre Celeste/ESMAC.
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ao que a imagem remetesse.

Figura 03, 04, 05 e 06: Obras artisticas de Sdmara Braga
Fonte: Criagao de Sanchris Santos, 2014.

Minhas experimentac¢des e, ocasionalmente, meus desenhos nas superficies
das radiografias foram os meios de linguagem que encontrei para expressar
meus sentimentos e todas as intensidades que perpassavam por meu
corpo, materializando esta ideia e encontrando novos meios para explicar
isto, dando a outras pessoas novas formas de ver e interpretar este
pensamento (BRAGA, 2014, p. 79).

Fazendo relacdo com a quarta obra na Figura 06:

Nesta obra utilizei a radiografia do lado lateral da costela. Como havia a
silhueta bem grande de uma bexiga na imagem, interferi fazendo uma
mancha vermelha para representar um orgdo do corpo, sem especifica-lo.
Entdo, utilizei tinta que, com a reflexdo da luz e observado os detalhes, é
possivel enxergar suas texturas. Aluzda cor azul em seu interior evidencia a
imagem, além de contrastar com a cor vermelha do orgdo, para dar a ideia
de unidade. Abaixo da imagem escrevo a palavra “Interioridade”. Como as
letras sdo praticamente ilegiveis, fazem o observador se confudir com a
palavra “Intimidade”. A intencdo é de mostrar a propria nocio de
interioridade, como qualidade do que é interior, algo que esta dentro de
nds, nossa identidade, particularidade, a nossa histéria de vida. Algo Unico,
representado com a metafora de um orgdo interno do corpo aliado a
palavra. A obra se refere a importancia daquilo que é sentido e vivido pelo
corpo, e que muitas vezes nao é possivel traduzir em palavras (Op. Cit,,
p.65).

Vale ressaltar que nesses dois anos venho fazendo alguns desdobramentos de
minhas producdes artisticas: um trabalho mais solitdrio, acompanhando de acontecdmentos
que foram transformando o corpo de minha mae. A convalescéncia implicada pela doenca
modificou a sua vivacddade em um processo de aceitacdo, com altos e baixos [...]
esmorecimentos! A dor mltua precisava ser encarada com a mesma forga que vejo nela.
Sonhos de perda, de ouvi-la gemer de dor de alguma maneira ressoavam e ainda ecoam
dentro de mim, me engessando em certos momentos e desde 2007 pensei que a Unica
forma de encararseria transformando os meus sentimentos em metaforas, comegando com

a Instalagdo “Ovulo-Ovo-Ovério”, apresentada na exposicio do Grupo lgarahart no Museu
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do Forte do Presépio. Aobra se constituiu de uma rede de pescador disposta no formato de

trouxa, estendida na wvertical, abaixo da ponte, simulando um ovario contendo em seu
interior, pedras brancas com nomes de Marias e, entre essas, pregos enferrujados. Abaixo e
emseu entomo haviaoutras pedras e pregos. E entre elas havia outras pedras brancs que o
publico poderia pegare inscrever nomes de outras Marias.

No ano de 2008 produzi o video-arte, “Exegese, sobre ela e todas as coisas” para a
exposicao Desencaixe. No video,a cAmera percorria o corpo nu de uma mulherenvelhecida
e como simulacro do som associado a musica de batuque e o canto agorento do passaro
“rasga-mortalha” remetia a estranha alucinacd o de que a dorpode levaraloucura. Em 2009,
para a exposi¢do Ressonandias, na galeria de Arte da Universidade da Amazonia, apresentei
a instalacgio “As margens do rio-mar-lugar [...] Tautologia de Maria”, com objetos e um
video-arte projetado sobre uma rede de pescador, disposta no formato de trouxa (contendo
em seu interior folhas, galhos arrumados como ninho e no seu interior uma pedra branca
inscrita “Maria Macho”, fazendo alusdo a forca da mulher), estendida a vertical do teto,
ficando distante do chdao 80 cm; abaixo se encontravam um alguidar branco, enwelhecdo
com agua e trés pedras brancas. Intenconalmente, a projec¢do do video que mostrava a
imagem de parte do corpo de uma mulher enwlhecda era transpassado por criancas
brincando sobre uma ponte, de onde se deslocavam para se banharem no rio. A figura da
mulher remetia a Mde D’agua que em suas memadrias via os filhos a brincar. Essainstalacdo
tinha também no chdo folhas secas de mangueiras. O publico, ao passar, pisaria nessas

folhas e sentiria 0 aroma, como o ambiente do quintal de minha infancia no qual adorava

brincar, correr, me jogar, me sujar.

Figura 07: Obra instalagdo artistica “As margens do rio-
mar-lugar [...] Tautologia de Maria” com objetos na 2.5 x
3.0 m Fonte: Foto acervo da Pesquisadora/2009.
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Atualmente venho desenwlvendo em minhas produc¢des com fotografias montagens

de fotos com detalhes de partes do corpo dela agregado a objetos, coisas e a superficie com
texturas envelhecidas que tenho fotografado em minhas viagens e aqui por Belém. Tenho, a
principio, intitulado esse trabalho de “Ruina [...] escrita do tempo”. Esse estudo deu origem
a outro, denominado de “Compo encamado” dando énfase nas impressdes do efeito do
tempo sobre a superficie do corpo como morada que com o tempo ruiu ou pode ruir.

A producdo resulta de uma alquimia fabricada ndo sé de fotografias, mais também de
desenhos que sdo re-fotografados e reforcados por meio de filtros para darénfase as fusdes
e transparéndas para que as superfides, com suas materialidades e diferencas, possam se
complementare ter visibilidade ao se infiltrarem. Sinto necessidade de deixar que as formas
desses elementos fotografados aparecam, porém, ndo em sua totalidade. Ha no desgaste e
na sobreposicdo de imagens, texturas, a sensa¢gdo de que o tempo se apresenta com sua
vontade de poténdia, forca que se contrapde a vontade de poderinumano. O corpo-casa é
cidade de coisas que invisiveis e despercebidas ficam a esmo, a mercé de suas sortes e

daqueles que entre elas podem habitar.

Figuras 08,09, 10, 11 e 12: Obras dos e nsaios de fotomontagem “Ruina...escrita do tempo” e “Corpo
encarnado”.
Fonte: Acervo da Pesquisadora desde 2007/14.

Acredito que essas relagdes de ensino-aprendizagem nos politizam sobre as formas de
sentir, entender e disseminar as experiéndas de aprendizagens como poténda, ndo sé da
professora com os alunos, mas desses em relacdo a professora. Ambos, por meio da

experiénda artistica e estética, abrem um feixe de significados que se constituem em formas
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de enundacdo de ser/estar no mundo, por serem modos transitivos que, assocados aos

discursos e praticas, possibilitaram que neste exercico aprendéssemos:

e Identificacdo de subjetividades e referencialidades, conferindo singularidades artisticas
e como essas dao lugar a fluidez sensivel para a imagina¢do criadora, se o individuo
ouviraquilo que mowve o seu corpo-mente;

* Percepcdo do que se apresentou como acontecimento, devir, logos, conferindo o
sentido de pertencdmento ao que faziam em suas poéticas e convertiam em discurso-
textual;

e Compreensdo de como as experiéncias de professora e alunos agendavam suas
praticas de producdo que se transformavam noser/estarartista inventivo.

A ideia que me moweu esta investigacdo foia de melancarnas dguas e serpescadora e
peixe, na condicdo de professora-artista, me conduzindo a interrogar as experiéndas e
conhedmentos que se fixaram e outros que se descolam de nossos corpos-mentes ao longo
dessa relagdao de sala de aula, como um espago de troca e de invengdes. No entanto, para se
lancarnas dguas, para além dos territdrios da certeza, do que era seguro, do conhecido, foi
necessaria uma postura éti@ comigo mesma e com o outro no enfrentamento dos
acontecimentos, na construcao das rela¢gdes que emergiram durante as producgdes. Deleuze;
Guattar (2005), ao questionarem o dominio das hegemonias, definem os sujeitos como
maquinas desejantes, binarias porque estdo sempre ligadas a outros (a uma ideia, palavra,
pessoas, coisas).

Acredito que na fase dessas pescas foi necessdrio separar o que associavam |hes
pertencere como esse pertencimento se processava emsi e poderiam ser territoralizados,
desterritorializados e retorritorializados. Nesse sentido, é aqui que acredito se realcar o que
denomino de singularidades: estaremsi;fazer parte de si; o que ndo significa estagnar, estar
estavel. Nesse sentido, parti do principio de que a identidade na producdo dos alunos e da
professora é o estado de acolhimento em que hd equivaléndas, mas também fluidez por
dentro e por fora do corpo.

A busca do recriar por dentro e por fora os levou a organizarem um procedimento em
gue pudesse evidendar o movimento/drcularidade do fluxo das experiéncias de maneira
que reabitassem as memdrias, as lembrancas, culminando na produ¢do que faziam e

engendravam pela quando da selecdo e organizacdao do que poderia serinteressante para a
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criacdo artistica em seu sentido estético, o que dassifico como momentos de circularidade,

em trés fases: pulsar,infiltrare engendraras aprendizagens em fluxo.

Pulsar Infiltrar Engendrar
Agitar o corpo Penetrar para Gerar pela
para impelir o ver/sentir e percepgao e
sensivel filtrar imaginacao;
acionar a memdria
\ a criagéo/

~=__ FLUX0O —F

Figura 13: Esquema da aprendizagem em fluxo: pulsar, infiltrar e engendrar, fluxo
Fonte: Elaboragdo prépria

Os processos de entendimentos e desdobramentos das experiéndas nas producdes
estéticas (modos de apredacdo)/artisticas (modos de producdo) dos alunos e da professora,
sdo partes de seus corpos e se ndo forem sentidos, dificimente, poderao ser considerados
como situacdo sine qua nom para a construcdo da producdo autoral. A criacdo, o aluno e o
professor sdao pontos-linhas. Ponto, considerado como o elemento mais simples da
gramatica plastica-visual, que comporta emsi os sentidos de grandeza; quantidade;situacio
e transformacdo; e a linha, é a extensdo do ponto, que possibilita com suas caracteristicas a
expressao do movimento, volume e espago, com a articulacgio dessas caracteristicas
compreendo que aluno e professora se apresentam como agencadores da

criacdo/recriagdo/escrita desi.
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O PROCESSO REVERSO NA LOGISTICA EMPRESARIAL: UMA ANALISE NA EMPRESA

BRASILEIRA DE DISTRIBUICAO LTDA.

Madrio Jorge Santos Pinheiro®!
Andréa Rodrigues de Silva Melo?

RESUMO: O atual cendrio organizacional, extremamente competitivo @ com fornecedores e
consumidores mais exigentes, principalmente no que diz respeito a sustentabilidade, forcam
empresas a se adequarem continuamente para manterem-se no mercado. A logistica reversa,
processo inverso da logistica direta, surge e enquadra-se perfeitamente nestas exigéncias de
mercado, colaborando com o meio ambiente. As empresas que antes se preocupavam apenas com o
fluxo direto de seus produtos aos clientes, atualmente precisam lidar com o fluxo reverso do que foi
vendido. Este artigo analisa a logistica reversa na Empresa Brasileira de Distribuicao Ltda (EBD).
Buscando propor a EBD melhorias no processo reverso adotado, para que o mesmo se tornasse mais
agil e eficaz, gerando ao mesmo tempo menos custos ao distribuidor e mais satisfacdo aos seus
clientes.

PALAVRAS-CHAVE: Sustentabilidade, Logistica Reversa, EBD.

RESUMEN: El entorno de la organizacién actual, altamente competitivo y con los
proveedores y los consumidores mas exigentes, sobre todo en lo que respecta a la
sostenibilidad, lo que obligd a las empresas a mantener continuamente a si mismos aptos
para el mercado. Logistica inversa, revertir el proceso de logistica surge directa y encaja
perfectamente en estas necesidades del mercado, colaborando con el medio ambiente. Las
empresas que anteriormente estaban preocupados sélo con la corriente directa de sus
productos a los dientes en la actualidad tienen que lidiar con el flujo inverso de lo que se
vendid. Este articulo examina la logistica inversa en la distribucdn brasilefia Company Ltd.
(EBD). Tratando de proponer mejoras adoptadas el proceso EBD en reversa, por lo que se
hace mas agil y efidente, al tiempo que genera un menor costo para el distribuidor y mas
satisfacd én a sus dientes.

PALABRAS CLAVE: Sostenibilidad, logisticainversa, EBD.
INTRODUCAO

As intensas extragdes de matérias-primas, juntamente com a polui¢gdo ambiental,
causam ao meio ambiente a degradacdo. Esses aspectos somados ao crescimento
populacional desordenado e o consumo em excesso sao temas recorrentes na atualidade
por causarem diversas preocupac¢des na sociedade, visto que a natureza nao consegue mais
se regenerar e retornar ao natural dos seus ecossistemas. Nesta realidade de problemas
causados ao meio e escassez de determinados recursos, muitas organizagdes e industrias

sdo rotineimmente cobradas, tanto pelo consumidor como pelos érgdos responsaweis, para

21 MSc. em Planejamento, Esp. em Economia Regional e Desenvolvimento, Economista; Escola Superior Madre
Celeste — ESMAC; oiramsmith@hotmail.com
22 Administradora; Empresa Brasileira de Distribuicdao— EBD;
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incentivar uma producdo e um consumo mais sustentdvel, pois sdo responsaweis pela

producdo em alta escala, retirando assim grande quantidade de matéria-prima do meio
ambiente e gerando também vasta quantidade de residuos.

Levando em consideracdo essas realidades, tomou-se necessario buscar medidas
altemativas, que prejudicassem menos o meio ambiente. A logistica reversa surgiu como
uma opg¢do, onde atualmente a mesma tornou-se realidade em muitas organizagdes. Para
entender a logistica reversa é necessario compreender a logistica direta, desde o seu
surgimento até o contexto empresarial, analisando também seu processo ewlutivo, assim
como o gerenciamento da cadeia de suprimentos, visto que os processos logisticos sao
amplos e abrangem diversas tematicas e circunstandas.

Em primeira instancia, normalmente, a logistica é conhecida pelo fluxo de maternais
do ponto de origem (fomecedor) até o ponto de consumo, no entanto, existe o fluxo
logistico reverso, que surge do ponto do consumidor até o ponto de origem novamente. O
cido de produtos na cadeia de suprimentos ndo temmina quando os bens ou produtos
chegam até o consumidor final, e sim quando os mesmos retomam a industria, quando
necessdrio, para serem reutilizados, recddados ou desmanchados. Tais questdes tem sido o
foco no meio empresarial, pois muitos fatores, cada vez o destacam mais, estimulando a
responsabilidade da empresa sobre o fim da vida util doseu produto.

O processo reverso de bens e produtos envolvem diversos fatores estratégicos,
econdmicos, legais, ambientais e sodiais, que serdo desenvolvidos no decorrer do trabalho.
Leite (2003) completa o assunto, afirmando que a logistica reversa é parte da logistica
empresaral, que planeja opera e controla o fluxo e as informacgdes logisticas
correspondentes, do retorno dos bens de pds-venda e pds-consumo ao cclo dos negddos e
ao cdo produtivo, por meio dos canais de distribui¢ao reversos.

A intensa preocupac¢ao com as questdes ambientais fazem com que as industrias e
grandes organiza¢des busquem novas alternativas para reduzir os impactos ao meio. Assim,
muitas empresas iniciaram diversas modificagdes no seu processo produtivo, através do
aperfeicopamento da mao-de-obra, substituicdo de insumos, reducdo na gerac¢ao de residuos
e racionalizacdo de consumo dos recursos naturais. A procura poralternativas que diminuam
os impactos negativos do bem ou produto gerado no periodo pds-consumo forca o setor

fabrila investirem solugdes que refletem na economia e melhoria da competitividade.
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Neste contexto, buscou-se explorar o papel das empresas no pds-venda e pods-

consumo, através do processo logistico reverso de produtos, demonstrando a importancia
da logistica reversa nos planos de acdo das organizacbes e como este processo vem
ganhando destaque como forma de diminuir os impactos ambientais, atendendo as leis,
agregando valor ao produto e melhorando a imagem das empresas, tomando-as mais
competitivas com possibilidades de obter mais ganhos financeiros.

Devido a relevanda do assunto para o bem sodal e ambiental, os custos, difi culdades
e benefidos enfrentados pelas empresas que adotam este processo reverso, determinou-se
como objeto de estudo a Empresa Brasileira de Distribuicdo Ltda (EBD), situada em
Ananindeua, Pard. A EBD é uma empresa de grande porte que atua no ramo de distribuicao
de alimentos, bebidas e produtos de limpeza, e atua em diversos estados do Brasil,
entretanto as analises foram realizadas em sua matriz, localizada em Ananinde ua. Escolheu-
se este objeto de estudo, pois a mesma possui um sistema préprio que realiza tanto a
logistica direta quanto a reversa, e trabalha neste mmo ha mais de 30 anos, passando por
alguns problemas e dificuldades didrias relacionadas ao processo reverso tanto com seus
clientes quanto com os fornecedores.

Para que a logistica reversa atinja seus objetivos na cadeia produtiva é necessario
gue O processo nao se torne extremamente lento e nem onere altos custos para as
empresas que a adota, e levantando essa problematica este artigo tem o objetivo de
verificar como o processo de logistica reversa pode se tomar mais agil e satisfatério aos
clientes da distribuidora com menos custos paraa mesma.

A metodologia utilizada compreende a pesquisa bibliogrdfica e também a pesquisa
de campo em que foram trabalhadas as técnicas de observacdo intensiva e andlise in locu na
area de logistica da empresa, visando compreender o fundonamento do setor logistico
direto e reverso. Além disso, foram coletadas informagbes através da observacio direta
extensiva e também a partirde uma entrevista com colaborador responsawel pelo processo
reverso de bens e produtos. Vale ressaltar que os resultados aqui descritos serdao

apresentados posteriommente neste trabalho.

LOGISTICA REVERSA
De acordo com Leite (2003) a logistica empresarial possui quatro dreas operacionais de

atuacdo, entre elas pode-se citara logistica de suprimentos, com a responsabilidade das agdes
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necessarias para suprir a empresa dos insumos materiais; a logistica de apoio a manufatura

responsawvel por planejamento, armazenamento e controle de fluxos intemos; a logistica de
distribuicao, que basicamente se ocupa da entrega dos pedidos recebidos; e a logistica reversa,
que serd abordada de forma mais aprofundada a partir deste momento, responsawel pelo
retomo dos produtos de pds-venda, pés-consumo e de seu enderecamento a diversos destinos.

Quando um produto chega aoseu consumidor final e ndo possui mais utilizacdo, porque
esta quebrado ou obsoleto signifia que ele dewve entrar no processo logistico reverso, esse
processo dewve levar o produto para o fomecedor a fim de ser adequadamente descartado,
reparado ou reaprowitado.

O conceito de logistica reversa para Leite (2005 apud PEREIRA et al 2012, p. 14) é

definido como:

Area da logistica empresarial que planeja, opera e controla o fluxo e as informacdes
logisticas correspondentes, do retorno dos bens de pds-venda e pds-consumo ao
ciclo de negécios ou ao clico produtivo, por meio dos canais de distribuicdo
reversos, agregando-lhes valor de diversas naturezas: econ6mico, ecoldgico, de
imagem corporativa, entre outros.

Mueller (2007 apud PEREIRA etal 2012, p. 14) apresentam outra definiciosobre

[a] logistica reversa pode ser classificada como sendo apenas uma versdo contraria
da logistica como a conhecemos. A logistica reversa utiliza os mesmos processos
gue um planejamento convencional. Ambos tratam de nivel de servico e estoque,
armazenagem, transporte, fluxo de materiais e sistema de informacao.

Na visdo de Stock (1998 apud ARAUJO, 2007) a logistica reversa se refere ao papel da
logistica na devolucdo de produtos, reducdo de materiais e energia, reddagem, substituicdo
e reutilizacdo de materiais, tratamento de residuos, substituicio de concerto ou
remanufatura. Ainda segundo o autor, o processo reverso é um modelo de negdco
sisttmico que aplica os melhores métodos de engenharia e administracido logistica na
empresa, de forma a fecharlucrativamente o cido da cadeia de suprimentos.

Para Campos (2006), a logistica reversa tomou-se um processo fundamental devido o
aumento das operagdes reversas nos Ultimos anos e ao fato da sociedade de forma geral
passar a dar mais atencdo para esse tema. A importdnda do processo reverso de acordo
com o autor baseia-se em alguns fatores, entre eles cita: Os dientes de varejo, cada vez mais
exigentes e com mais opcdes de compra, tem transformado a devolucido rotineira, tanto é

que em grandes organizagdes ha setores que tratam somente das devolug¢des e das formas
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de reembolsare ndo prejudicaro diente; A ewlucdo ininterrupta e apressada da tecnologia

gue toma os produtos em pouco tempo obsoletos, o que obriga o consumidor e a empresas
descartarem ou reaprowitarem tais produtos também de forma acelerada; A opcdo de
reuso de matérias por meio de recidagem ou reaproweitamento; E as imposi¢des legais que
o gowverno federal determina.

Ainda para Campos (2006), a ndo implantacio da logistica reversa em muitas
empresas se da pelo motivo de que a utilizacdo errada deste processo tende a ser custoso
para as empresas, porém com o devido estudo e aperfeigcopamento, pode se transformarem
uma grande vantagem competitiva. A maioria dos paises, desenvolvidos e em
desenvolvimento, apresentam nommas e legisla¢des envolvendo o processo reverso, e
tornando-o desta forma obrigatdrio em alguns momentos, responsabilizando ndo sé as
empresas e industrias, mas também o consumidor final, devido o alto consumo de produtos
gue podem ser recidawis. Leite (2003) afirma que quando as condigdes naturais ndo
propicdiam equilibrio efidente entre fluxos diretos e reversos, toma-se necessaria a
intervencdo do poder publico por meio de legislacdes governamentais que permitam a
alteracgdo de condigdes e melhores formas de retomo dos bens de pds-consumo e seus
materiais constituintes, induindo também as embalagens.

Assim, segundo os autores, é evidente a necessidade de cumplicidade entre poder
publico, empresas e a sociedade para elaborar mecanismos de regulamentacdo e controle,
para assimhaver o cumprimento das normas pactuadas.

Diante doexposto é perceptivo o quanto o processo reverso contribui na amenizagao
dos impactos ambientais,e como cada vez mais aumenta as preocupagdes e cobrangas em
relacdo ao consumo sustentavel, influendados também devido as legislagdes ambientais
cada vez mais rigidas, porisso as empresas e industrias adotam o processo reverso nao so
como algo obrigatdério, mas como um diferendal competitivo que estda em alta no mercado
nacional e internacional, trazendo consigo benfeitorias a imagem institucional das
organizagdes e gerando diversos beneficios e condmico-financeiros a mesma.

Na visdo de Filhoe Berté (2009), em termos de concorrénda, implantar programas de
logistica reversa gera ganhos de imagem pelo fato de que os dientes valorizam empresas
gue apresentam politicas de retorno de produtos (mesmo que tal postura seja uma

exigéncia da legislacdo de defesa do consumidor), no caso de riscos de danos ao mesmo;
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bem como inidativas de criacdo de pontos para coleta de inserviveis que exigem destinacao

espedial e de coleta de embalagem que podemser recidadas para reutiliza¢do nos processos
produtivos. Ainda segundo o autor, programas como esses sdao chamados de ganhos
proporconados pelo marketing socioambiental.

Dessa forma, para Stock (2001 apud FILHO E BERTE, 2009), as organizagdes devem
pensar em como tirar proweito dessa situacdo e agir de forma a garantir alguma vantagem
competitiva. Para os autores, € um peado n3ao reconhecer que a logistica rewersa
representa fator que cria vantagens competitivas. Entre essas vantagens dtam a
diferendag¢do no nivel de senigos perante a concorréncia e a diminuigao dos custos, pela
economia gerada pela reutiliza¢do de matérias-primas e embalagens.

Quando aborda-se sobre logistica reversa, toma-se necessario ctar as duas
categorias de canais de distribuicdo reversos, o de pds-venda e o de pds-consumo. De
acordo com Pereira et al (2012), o canal de distribuicdo reverso pds-venda constituem-se
pelas diferentes modalidades de retomo de uma parcela de bens/produtos com pouca ou
nenhuma utiliza¢ao a sua origem pelo simples fato de defeitos, nao conformidades, erros de
emissdo de pedido, entre outros. O canal de distribuicdo pdés-consumo é o retorno da
parcela de bens/produtos ou de seus materiais constituintes apds o fim de sua vida util,
neste caso o mesmo pode ser reutilizado, desmanchado ou recidado.

A LOGISTICA REVERSA NA EBD

A partirda pesquisa de campo, coleta de dados e entrevista com gerente de logistica
da EBD Matriz, constatou-se que a distribuidora possui um departamento de logistica em
pleno processo de modemizacio, ampliagio e cresdmento. E um setor estruturado,
organizado, com frota de caminhdes proprios e fundondrios competentes com o
conhedmento adequado paraa realizagdo de suas fungdes coméxito.

E relevante seguira ordem cronoldgica dos processos logisticos, devido a isso se faz
necessario expor os procedimentos e o modo de trabalho que a EBD utiliza em sua logistica
direta para depois tratarse da logisti@a reversa, visto que os procedimentos e
operadonalizacdo utilizados nas a¢des de ida (processo direto) influencdam diretamente
guando ha necessidade de retomo e/ou dewlugcdes.

A logistica da EBD Matriz possui atualmente uma frota prépria de trinta e dois (32)

caminhdes e uma equipe de noventa e oito (98) colaboradores, que se divide entre: um (1)
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gerente, dois (2) supervisores, um (1) auxiliaradministrativo, um (1) auxiliar de depdsito, um

(1) auxiliar de frota, oito (8) conferentes, dezoito (18) separadores, quatro (4) camaristas,
vinte e oito (28) motoristas e trinta e cdinco (35) auxiliares de entrega. Esta equipe compde
dois ambientes da logistica, visto que os produtos armazenados em estoque se dividemem
duas linhas, linha de produtos secos e linha de produtos frios (picolés e sovertes da Kibon).
Os produtos secos sdo amazenados em estoque com dima ambiente e o os produtos frios
armazenados em uma camara especifica com temperatura entre -19 2Ca -28 2C.

O processo de trabalho inidasse desde as 20h00min de cada dia util, onde cada
pedido vendido pela equipe comerdal é disponibilizado para a logistica realizar as entregas
no dia seguinte. Apds liberac¢do do pedido, o sistema AGE (desenvolvido pelo De partamento
de Informatica da EBD) realiza a roteirizacdo que cada caminhdo dewe seguir, atendendo o
menor espaco de tempo entre um diente e outro a fim de pa+a otimizar os custos.
Atualmente a distribuidora possui nove (9) roteiros urbanos paralinhas secas e seis (6) para
linhas frias, além das rotas do interior do estado. Apds realizacdo das rotas, sdo elaborados
0s romaneios para que sejam feitas a separacio e conferénda dos produtos, em sequéncdia
emitir as notas fiscais, para depois realizar o carregamento nos caminhdes, onde as
08h00min do dia seguinte os motoristas serdo liberadas na portaria para realizar as devidas
entregas.

A EBD possui uma excelente estrutura na realiza¢do do processodireto da logistica. A
equipe de colaboradores sdo espedializados e devidamente treinados antes de executarsuas
fungdes, os equipamentos de trabalho d3o suporte para realizarem um trabalho com
exceléncia, mesmo quando ocorrem problemas e/ou erros hd interesse e rapidez para
soluciond-los sem que o diente seja prejudicado. O ambiente de trabalho deste
departamento é totalmente voltado para que a logistica direta seja rapida, eficaz e para que
a dewlucdo de bens ou produtos pds-venda seja praticamente zero.

A EBD estipula metas entre seus motoristas e vendedores para que ndo haja
devolucdes na pods-venda, o ideal é que todos os produtos colocados no caminhdo sejam
entregues paraseus dientes. Quando existe retomoa logistica pelo motivo do motoristando
conseguir entregar na hora acordada com o diente ou algum outro erro do motorista, o
mesmo é chamado pelo gerente para que o problema seja resolvido, caso persista o mesmo

podenrd até serdesligado do grupo. Quando ha retomos porque o diente afirma ndo terfeito
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determinado pedido ou devido o vendedor ter enviado o pedido com produtos errados, o
vendedor também podera ser desligado do grupo, caso problemas como estes venham
acontecer novamente e com frequénda.

Existem também nas devolugdes de pds-venda, situacdes onde o diente se recusa a
recebera mercadoria em determinado dia por falta de dinheiro, esse caso ocorre quando a
venda é avista, e para soludonar esses episddios a EBD possibilita a reentrega no dia
seguinte,entretanto se a entrega nao forfeita novamente na segunda tentativa, a nota fiscal
de vendasera cancelada, e se o diente viera devolver mercadorias com muita frequénda o
mesmo serd visitado pelo supenvisor de vendas e se o problema ndo for solucionado,
possivelmente o mesmo deixard de seratendido. Todo esse procedimento ocorre porgue a
EBD entende que qualquer dewlucdo de produtos é prejudicial as suas finangas. Qualquer
devolucdo, seja por erro da empresa ou do diente, gera um custo a mais e sdo prejudidais
financeiramente a distribuidora.

E compreensivo que toda devolucio cause determinados transtomos tantoao diente
como ao fornecedor, e é por esse motivo que a logistica da EBD estipula e planeja
estratégias para ndao haver dewlucio de pds-venda em sua logistica, entretanto quando ha
necessidade de dewlucio de produtos apdés o seu consumo ou porque os produtos
venceram e/ou avariaram no estoque do diente,a aten¢do e o procedimento deveriam ser
diferendados, pois envolverd toda a cadeia produtiva, indusive, quando necessario, o
retomo desses produtos, que ndo serdo mais utilizados pelo consumidor final, a indUstria,
para que a mesma possa reutilizar, recidar ou repard-lo e inserir novamente em sua
fabricacdo.

Na cadeia de suprimentos o distribuidor estd intermediando a relacdo da
industria /ffabricante com o atacadista, varejista e/ou supermercados. O processo direto de
entrega de produtos da industria ao distribuidor e do distribuidor ao seu diente acontece
dentro de um tempo habil previamente acordado, portanto o processo reverso, de
devolugdes, dewveria ocorrer dentro do mesmo tempo habil, até chegar a industria
novamente. E salutar ressaltar que este tempo hébil poderd ocorrer dentro de um prazo
com antecipacdes ou atrasos. O grande problema é a demora nesse retorno de produtos
improprios para consumo do diente ao distribuidor e do distribuidor a industria, o que

compromete o cido da cadeia de suprimentos.
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O processo reverso de pds-consumo na EBD ocorre conforme apresentado no quadro

01, e somente apds a concdusdo deste passoa passo o cico da cadeia de suprimentos estard

conduido.
Quadro 01 —Descri¢do do processo reverso na EBD
PASSO A PASSO DESCRICAO
O cliente da EBD separa os produtos invenddveis em sua loja. Emite uma nota fiscal de
A (cliente) devolugdo contra a EBD. Solicita que a EBD recolha seus produtos via contato telefonico
ou e-mail diretamente com a logistica.
B (Distribuidor) A EBD recolhe os produtos do cIien'te. Langa :?1 nota fiscal de éevolugéolem seu sistema e
programa pagamento da nota ao cliente depois de um de terminado periodo.
e A EBD solicita que a industria responsavel por aqueles produtos venha recolhé-los. A EBD
C (Distribuidor) . . C ) .
emite uma nota fiscal contra a ind Ustria e também aguardara reembolso.
D (Indtistria) A indUstria responsév'el progra'ma recolha, reembolsa o distribuid.or, e reutilizard parte
daqueles produtos, seja na fabricagdo de novos produtos, ou na reciclagem, entre outros.

Fonte: Elabora¢do dos autores a partir dos dados da pesquisa de campo, 2014.

A EBD entende que o processo reverso gera custo devido os gastos com tempo, mao-
de-obra, combustivel, e com a obrigatoriedade de ter que reembolsar o cliente, em espécde
ou com produtos, pelo que ele ndo vendeu ao consumidor final. Poresse motivo ndo hd um
investimento maiornesta drea na EBD, tornando-se, desta forma, um processo lento devido
apenas um (1) colaborador, o gerente de logistica, ter autoridade e condi¢des para resolver
os problemas destinados a esta drea reversa, indusive o de agendar recolha destes produtos
aos dientes e o de marcar com o fornecedor uma data para que esses mesmos produtos
voltem aindustria. Outro problema identificado é o fato de ndo existir contas a pagarna EBD
gue programe automaticamente o pagamento das dewolugdes aos dientes, esse pagamento
sO ocorre apos cobranca. Ou seja, se ndo houver cobranca ndo ha pagamento. E esse
procedimento estabelecido na EBD acarreta certa insatisfagdo aos seus dientes e abre
espago para a concorrénda. Torna-se evidente que se houwver outra empresa, distribuidora
de produtos semelhantes ao da EBD, com um processo de logistica reversa eficaz, com
rapidez e interesse em reembolsar seus dientes por tudo que foi recolhido e que voltara a
fabrica, os dientes irdo preferir comprar desta outra distribuidorae terdo a EBD como op¢ao
secundaria.

A EBD ainda ndo conseguiu perceber o lado positivo que a logistica reversa agrega
para a empresa que o adota, o distribuidor interpreta a mesma apenas como uma
obrigatoriedade. Ainda n3do ficou daro para a distribuidora que a logistica reversa gera:
ganhos de imagem, aumento da competitividade, redu¢do de impactos ambientais, reducdo

de custos na cadeia produtiva, entre outros, que tornam o distribuidor diferenciado entre as
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demais empresas (concorréncia) do mesmo ramo.

Os estudos realizados por Hemandez et al (2007) evidencdiam que a maioria das
empresas possuem uma \isdo erronea da logistica reversa, ndo a enxergam como uma
vantagem, assim como ocorre com a EBD, os autores afirmam que a logistica reversa precisa
serentendida pelas empresas como uma oportunidade de adicionar valor, tanto pela oferta
de senicos que geram vantagens competitivas como pela imagem da empresa junto a
sodedade com rela¢gdo aos aspectos ambientais e a sua responsabilidade social. Apesar do
objetivo principal das empresas é a obtencdo de lucros, ao mesmo tempo elas podem
contribuir para o cumprimento dos objetivos sodais e ambientais mediante a integracdo da
responsabilidade social no nideo da sua estratégia empresarial. Existem diversos exemplos
de empresas que foram além do simples cumprimento da lei e assim aumentaram a sua
competitividade, entre os principais exemplos pode-se citar: Natura, Accor, Amanco, Itau,
Philips, Unilever, Pao de Acugar, Banco do Brasil, etc.

A partir das informagdes supracitadas tornou-se evidente que para resolver os
problemas de atrasos na logistica reversa da EBD para seus dientes, o distribuidor precisa
ter interesse e conhedmento dos beneficdos que a mesma trard a sua empresa, pois
somente apds esse conhedmento o mesmo investird neste setor, de forma a contratar
fundionarios espedificos para realizarem essa fungdo, implantar dentro do sistema uma area
voltada para atender as demandas que o processo reverso exige, e desta forma estreitar
lacos entre dientes e fornecedores.

Outro fator relevante a ser verificado é o destino desses produtos recolhidos dos
clientes da EBD. Para que o cido da cadeia de suprimentos seja fechado é necessario que
tais produtos retornem a industria que os fabricaram. Através da pesquisa de campo
constatou-se que apds recolha dos produtos invendaveis dos dientes da EBD os mesmos sdo
separados porindustria fabricante. Ha indUstrias, como a Mondelez do Brasil e a Ferrero do
Brasil, nas quais tem suas linhas de produtos distribuidas pela EBD, que disponibilizam
caminhdes e crretas para vir até o distribuidor e assim recolher os produtos ndao
comercializados pelos dientes da EBD. Dessa forma, parte dos produtos recolhidos, sdo
reaproweitados, recidados e/ou remanufaturados e o ddo da cadeia produtiva é finalmente
conduido.

Um problema obsernado, no processo de recolha dos produtos ndo comerdcializados
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da industria pelo distribuidor, diz respeito a demora para a mesma ser realizada, e a

dificuldade de reembolso da industria para o distribuidor. As redamagdes e dificuldades
apontadas pelos dientes da EBD sdo as mesmas que a EBD destaca para seus fomecedores.
Logo, percebe-se, de forma geral, que a logistica reversa ndo é bem aceita na EBD e com
seus fornecedores devido os aparentes custos gerados pelo processo.

Ha também outras industrias como a Nissin, Kelloggs, Red Bull, etc. que ndo realizam
a recolha no distribuidor, poralgum motivo confidendal da indUstria, portanto é estipulado
em contrato um valor definido em percentual para pagamento ao distribuidor referente as
devolugdes do mercado consumidor. E preferivel estipular quantias em contratos e pagar o
distribuidor mensalmente ou anualmente do que destinarum veiculo apropriado que venha
recolheros produtos avariados na EBD. Os motivos pelos quais tais industrias ndo realizam a
logistica reversa de pds-consumo nao sdo diwlgados, mas pressupde-se que sejam pelos
custos gerados devido as distandas entre estados e regides, e também pelo produto
fabricado poressasindustrias ndo poderem ser reutilizados nova mente na cadeia produtiva.

Devido tais produtos inserviveis ao consumo ndo serem reutilizados pelas suas
industrias, a EBD de forma sustentdwvel os reaproveitam. Conforme ressaltado no histérico
do Grupo EBD, o distribuidor atua fortemente no ramo do agronegdcio por meio da Fazenda
Promissdo localizada em Paragominas-PA, e esses produtos invenddweis que a indldstria nao
possui interesse em recolher sdo destinados a fazenda do grupo, onde apds separagio, sao
utilizados como adubo da planta¢des e também na fabricacdo caseira de racdo animal.

De acordo com o estudo e informag¢des levantados foi constatado que embora a
logistica reversa ndo seja colocada em pratica por todas as industrias dos produtos
distribuidos pela EBD, a mesma se encarrega de reaproweitar esses produtos, destinando os
mesmos a um local onde serdo reutilizados de maneira adequada e correta. E assim o
objetivo da logistica reversa toma-se alcangado, devido tais produtos ndao serem despeja dos

de qualquerforma no meio,evitando que mais lixos se acumulem no meio ambiente.

CONSIDERACf)ES FINAIS
Este artigo avaliou a aplicacdo pratica da logistica reversa na Empresa Brasileira de
Distribui¢do, procurando identificar os problemas relacionados aos atrasos neste processo

assim como a possibilidade de diminuic¢do dos custos relacionados a logistica reversa de pos-
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consumo. Observou-se que a EBD estd muito bem estruturada no mercado, o departamento

logistico vive um constante processo de modernizacdo e crescimento, entretanto ainda ha
erros, problemas e dificuldades no processo reverso tanto com seus dientes como com os
fomecedores.

Os problemas identificados ocorrem devido a EBD ndo ter implantado a logistica
reversa da maneira adequada. O processo reverso de produtos apds o consumo é lento,
ocasionando uma demora a mais para que o cicdo da cadeia produtiva seja conduido, devido
o proprio distribuidoridentificar este processo como um custo sem retomo, ou seja, apenas
como uma obrigatoriedade. Os gastos com a logistica reversa ndo devem ser identificados
como uma despesa, e sim como um investimento, assim como os investimentos no
departamento de marketing, visto que é a imagem da empresa que saird beneficiada
quando o processoadequado for colocado em pratica.

Somente com o devido estudo e aperfeigpamento dos gestores de logistica este
processo poderd se tomar uma grande vantagem competitiva a favor da organizacdo. Na
verdade, o débito (custo) ocasionado pelalogistica reversa gera um crédito (vantagem) mais
a frente, na imagem corporativa da empresa perante o mercado, pois impactos ambientais
estdo sendo amenizados, e mais um diferencal serd apresentado pela empresa,
aumentandosua competitividade perante o mercado.

E necessario que seja criada pelo departamento de informdtica, uma drea dentro do
sistema utilizado pela EBD voltado apenas para atender a drea reversa da logistica, onde
tudo aquilo que é feito manualmente, como o agendamento de recolhas, a rota do
motorista que ird realizar o processo, entre outros, possa ser realizado através de um
sistema informatizado. Dessa forma, devido a integracdo de informa¢bes, as falhas e atrasos
serdo mais raros de ocorrer, e a relacdo entre o distribuidore o diente no processo reverso
se tomard mais préoxima.

Outra proposta seria a descentralizacdo do poder de resolucdo dos assuntos reversos
somente com o gerente de logistica, o ideal seria contratar funconarios para tratar
espedficamente das solicitacBes, procedimentos e problemas reversos, ou que toda a
equipe administrativa da logistica tenha conhecimento e treinamento sufidente para
atender os dientes que entram em contato para realizar solicitagdes ou relatar problemas

ocorridos com alogistica reversa de pds-venda e/ou pds-consumo.
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Diante do estudo realizado, tornou-se daro que alogistica reversa ndo é apenas uma
novidade para aperfeicoaros sistemas logisticos, ela toma as empresas mais responsaweis e

preocupadas com o meio ambiente, diminuindo os impa ctos ambientais.
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FOLCLORE E CULTURA POPULAR: UMA ANALISE A PARTIR DAS CIENCIAS SOCIAIS

Natalia EVANGELISTA?®

RESUMO: Este ensaio tratara de uma andlise a partir das contribui¢des das ciéncias sodais
sobre a Cultura, Cultura Populare o Foldore. Tendo como objetivo entender o processo pela
qual a Cultura percorre nessa Nova Ordem Mundial, onde reina o sistema capitalista, além
de entender como este sistema influencia o Foldore e a Cultura Popular, entendendo assim
a sua dinamicidade no contexto cultural. Para a producdo desse trabalho recorremos a
revisdao bibliografica. Obtendo como resultado que a cultura é dinamica e se modifica de
acordo com os interesses e anseios do seu grupo. Porisso, Cultura deve ser considerada
como o conjunto dos tragos distintivos espirituais e materais, intelectuais e afetivos que
caracterizam uma socdedade ou grupo social e que abrange, além das artes, o modo de vida,
os sistemas de valores, o sistema organizacional de uma socdiedade, a linguagem, as
tradigdes e as crencas, pois todos esses elementos explicam a ldgica da Cultura de cada
grupo sodal. E, a Cultura Popular e o Foldore surgem como armas de resisténcda e
transformacdo social, contra o sistema capitalista e suas formas de dominacdo. Finalmente
compreender que a Cultura Popular e o Foldore podem senir de instrumentos de
presernvacdo do patriménio e fortalecimento da identidade de um povo, contra a dominacao
e manipulagdo dos paises do primeiro mundo.

PALAVRA-CHAVE: 1. Cultura; 2. Foldore; 3. Cultura Popular

ABSTRACT: This essaywill deal with an analysis of the contributions from the sodial sciences
about the Culture , Popular Culture and Folklore . Aiming to understand the process by
which the Culture runs in this New Word Order , where reigns the capitalistsystem,and to
understand how this system influences the Folklore and Popular Culture ,and understanding
its dynamics in the cultural context . For the production of this work we used the literature
review . The resultbeing that culture is dynamicand changes according to the interests and
desires of your group . Therefore , culture should be considered as a set of spiritual ,
material, intellectual and affective distinctive features that characterize a sodety or sodal
group and that indudes , besides the arts, way of life , value systems , the organizational
system of a society, language , traditions and beliefs , because all these elements explain the
logicof the culture of each social group And , Popular Culture and Folklore arise as weapons
of resistance and sodal transformation , against the capitalist system and its forms of
domination . Finally understand that the Folklore and Popular Culture can serwe as
instruments for heritage presenation and strengthening the identity of a people , against
the domination and manipulation of first word countries .

KEYWORD: Culture; Folklore; Popular Culture.

Consideracoes Iniciais
Discutir acerca do Foldore e da Cultura Popular ainda é nos dias atuais muito

polemico, pois para autores conservadores sdo termos com significados e ideologias
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totalmente diferentes, mas que andam préximos devidos as suas manifestac¢des. Ja para os
autores mais “modernos” sdo sinGbnimos e tem os mesmos significados. Porisso, este ensaio
tem como propdsito analisara evolucdo histdrica e epistemoldgica desses termos com base
na sociologia e na antropologia.

No século XIX, o termo Foldore surge com o objetivo de categorizaras dasses sodiais,
separar o grotesco do refinado, a dasse superior (letrada) da dasse inferior (iletrada),
contribuindo dessa forma para a consolidac¢do da relagdo de poder na sociedade.

Ao longo de todo o processo historico dos estudos e pesquisas realizados sobre o
Foldore, identificamos a luta constante tanto dos mestres e grupos culturais, quanto dos
pesquisadores em prol da preservacdo e valoriza¢dao das tradigdes populares, firmando cada
vez mais a identidade cultural da sociedade. Além disso, os pesquisadores almejam através
de seus estudos, ofidalizar perante a comunidade dentifica o Foldore enquanto ciénda que
estuda as tradig¢des populares de uma deteminada sodiedade.

Na verdade as tradi¢bes populares ndosdo bem vistas pela comunidade cientifica, uma
vez que estas ndo se originam no meio dentifico e sim na sociedade de maneira geral,
através de sua espontaneidade e da necessidade de expressarem seus sentimentos e
angustias, produtos de seus cotidianos. Logo, todo esse conhedmento é considerado um
saber proveniente do censo comum, empirico, sem fundamentagao dentifica e porisso os
estudos realizados sobre e Foldore ndo podem ser considerados ciénda.

Para a comunidade dentifica o Foldore ndo tem autonomia enquanto area do
conhedmento, portanto, qualquer estudo realizado nessa drea deve estd embasada nas
ciéndas sodais (Antropologia e/ou Sodologia). Assim, o Foldore acaba também ndo sendo
bem aceito nos curriculos escolares e de graduagdo como um instrumento educacional.

Na realidade atual da escola o Foldore e a Cultura Popularsomente sdo lembrados em
datas comemorativas como: festa junina e o Dia do Foldore (22 de agosto). Como se fosse
um assunto do passado, pertencentes aos ancestrais, partes da histdria e que ndo faz parte
da realidade dos alunos, é algo estranho, que ndao é familiar. E, consequentemente as
manifestagdes folddricas ndo expressam qualquer significado para os alunos, logo,
gradativamente os mesmos vao deixando de lado sua cultura, e absorvendo cada vez mais

de maneira alienada a cultura do(s) outro(s). Assim, um povo sem identidade cultural,sem
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folcore, perde sua cultura e passa serqualquer outra, ou seja, perde-se a raiz, a origem do

Seu povo.

Na verdade, Foldore é uma drea do conhecimento que pode ser trabalhada nas
escolas de forma inter, trans e multidisciplinar, por se tratar de um saber construido
culturalmente e, portanto se encontra em muitas areas dentificas. Mas para isso, os
professores precisam ter fundamentacdo tedrica sobre o assunto, caso contrdrio se tornara
dificl ou impossivel desenvolver qualquer atividade educativa utilizando os elementos
folddricos.

O Foldore pode e deve ser trabalhado em todos educacionais. Na educagdao infantil, a
crianga pode serintroduzida no mundo foldérico através das brincadeiras populares, das
cantigas de roda, dos brinquedos cantados e do préprio brinquedo (objeto). Contribuindo
dessa forma no desenvolvimento cognitivo, afetivoe motor da crianga.

No ensino fundamental, o Foldore deve ser trabalhado pela inten¢do formativa e pela
construcdo do cardter de naconalidade, pois muitas discplinas estio fortemente
relacionadas ao Folcdore, podendo senir como excelente meio para transmissdo do
conhecdmento e ao mesmo tempo reveladorda cultura do povo.

Ja no ensino médio, o Foldore passa para o plano informativo, no sentido de
conscientizar os alunos de que toda cultura tem uma dignidade, um valor, portanto, devem
ser protegidos, valorizados e respeitados em sua diversidade, pois todas as culturas fazem
parte do patrimonio da humanidade.

E, no ensino superior, principalmente nos cursos da licenciatura, jd que sdao esses
profissionais que atuardo na educacdo da socdedade. O Foldore deve ser uma disciplina
autdnoma que venha contribuir na formac¢do docente dos académicos, com o objetivo de
apreenderem o Foldore e seus objetos de estudos, adquirindo a habilidade de intenir
pedagogicamente utilizando o Foldore como uminstrumento facilitador do processo ensino-
aprendizagem.

Ainda assim, todas as correntes pedagdgicas sempre propuseram um conjunto de
fundamentos que orientasse a prdtica docente, que refletisse a visdo de mundo e um
conjunto de valores a serem construidos junto aos alunos. Com isso, 0 Parametro Curricular
Nacional — PCN propde os temas transversais: ética, meio ambiente, orientacdo sexual,

pluralidade cultural e sadude. Com o intuito de aproximar os contetdos escolares da

59



v
m RevISE- RevistaInterdiscplinardoInstitutoSuperiorde Educagiode Ananindeua (online)
V.1,n.1, 2014
realidade socdocultural dos alunos.

Esse ensaio auxiliard o leitor a compreender melhor o Foldore e a cultura popular,
bem como sua contribuicdo na educacdo e na formacdo de uma sociedade. E, perceber

como ele pode seruminstrumento educacional determinante na formacao de cidadaos.

CULTURA: MULTIPLAS EM CONSTANTE TRANSFORMAGAO.

Para inidamos uma discussdo acerca deste tema tdo polémico, faremos um passeio
histdrico pelos caminhos que o termo Cultura percorreu até os dias atuais.

Partindo da origem da palavra, Cultura surge do latim e esta associada as atividades
agricolas. Vem do wverbo latim COLORE que significa cultivar. No entanto, a partir das
necessidades e interesses de grupos humanos ao se relacionarem com outros grupos e, de
constatarem a variedade de modos de vida entre povos e na¢des, houve a necessidade de
diferendar-se. Assim, pensadores romanos antigos, por exemplo, ampliaram esse conceito
para referirse ao refinamento pessoal, a educacdo elaborada, ao nivel de conhecimento
adquirido (SANTOS, 1994, p.27).

Entdo, a partir da expansdo mercantilista europeia, na exploracdo de terras
desconheddas da Africa e das Américas, surgem os primeiros questionamentos sobre a
variedade de modos de \ida, costumes e praticas de grupos humanos diferentes, havendo a
necessidade de uma explicacdo para esses processos.

Ocorrendo as primeiras analises no século XVI, é somente no século XVIII que essas
analises se organizardo para umestudo mais aprofundado.

No inicio do século XX, surgiu a teoria evolucionista, de Charles Darwin em A Origem
das Espécies (1859), mas é no final do século XIX com Morgan, que ele distingue os trés
estdgios da evolugdo humana em: selvageria, barbarie e cilizacgdo, para explicar a

diversidade cultural (LAPLATINE, 1988).

[...] sociedades indigenas da Amazonia poderiam ser classificadas no estagio
da selvageria; reinos africanos, no estdgio da barbarie. Quanto a Europa
classificada no estagio de civilizacdo, considerava-se que ela ja teria
passado por aqueles outros estagios. (SANTOS, 1994, p.14).

Com isso, entendeu-se que a diversidade no modo de vida de alguns povos estava
associada a fase ewlutiva pela qual este grupo humano se encontrava, além disso,

acreditava-se que todos os povos passariam por todas as fases até chegara diilizacdo. Para
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sabera fase em que cada grupo se encontrava, utilizava-se como critério o nivel tecnoldgico

de cada grupo.

Para alguns pensadores da época, ndo havia a compreensdo de que cada grupo
humano tinha (tem) a sua especificidade e porisso ndo existia (e ndo existe) uma Cultura
superior a outra. “Assim a modema preocupacdo com a Cultura nasceu associada tanto a
necessidade do conhecdmento quanto as realidades da dominacdo politica” (SANTOS, 1994,
p.30).

No entanto é necessario entender que, é a partirda légica interna existente em cada
grupo humano, que surge a diversidade cultural, através das necessidades e interesses
encontrados por cada grupo. A forma de manipula¢gdo de recursos naturais, a maneira de
organizare transformara vida em sodedade, de superar os conflitos de interesse e tensdes
geradas na vida sodial, tornam-se heterogéneas. E é isso que faz com que os povos se
diferendem uns dos outros, cada um com as suas particularidades, formando assim a
diversidade cultural.

Para Santos (1994, p. 15), “a diversidade das culturas existentes acompanha a
variedade da histdria humana, expressa possibilidades de vida sodal organizada e registra
graus e formas diferentes de dominio humano sobre a natureza.”.

A partir das Géndas Sodiais, surgem duas concepgdes bdsicas sobre cultura: a
primeira refere-se a Cultura como todos os aspectos de uma realidade sodal, ou seja, tudo
aquilo que explica a existtnda de um povo; jd a segunda concepcao entende a Cultura
especfic@amente ao conhedmento, as ideias e crengas de um powo, ou seja, as maneiras
como eles existem na vida sodal. Assim, devemos apreender que a cultura é dinamica,passa

por transforma ¢gdes de acordo com a realidade vivida por cada sociedade. A

cultura é o conjunto de comportamentos, saberes e saber-fazer
caracteristicos de um grupo humano ou de uma sociedade dada, sendo essas
atividades adquiridas através de um processo de aprendizagem, e
transmitidas ao conjunto de seus membros (LAPLATINE 1988, p.120).

Em estudos elaborados sobre Cultura, verifica-se a existénca ampla de visGes sobre
seu conceito, sendo para alguns autores como Mello (2007), como um processo de
simbologia, pois é através dele que as experiéncdas sao acumuladas e transmitidas; para
Santos (1994) a Cultura é um conjunto da obra humana, além de ser um territério para as

lutas das dasses socdiais para uma condicdo de vida melhor; para Gandini (1983), além de ser
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simbdlica a cultura também é uma priti@ econ6mica, e englobam a administracdo, a
politica, a economia, a tecnologia e outros; para laraia (2006), a cultura é dindmica pelo
simples fato de um sistema cultural ter contato com outros sistemas ocasionando assim um
“choque” de culturas.

Para os antropdlogos a Cultura é uma obra do homem, que existe para o homem, é
uma tarefa sodal e ndo individual, pois a Cultura é formada pelo conjunto de experiéncias
vividas pelo homem.

Acreditamos que a Cultura é tudo aquilo que caracteriza um grupo humano, seja na
sua organizacdo sodal, na arte, na politica, na linguagem, pois sdo esses elementos que
explicardo a légica existente em cada grupo. Além de influendiar no comportamento do
homem, a Cultura também é influendada pelo homem, por ser produto da coletividade
humana. “Ou seja, a Cultura ndo é algo natural, ndo é uma decorréncia de leis fisicas ou
bioldgicas. Ao contrario, a Cultura é um produto coletivo da vida humana.”(SANTQOS, 1994, p.
44).

Culturas sdo sistemas (de padroes de comportamento socialmente
transmitidos) que servem para adaptar as comunidades humanas aos seus
embasamentos bioldgicos. Esse modo de vida das comunidades inclui
tecnologias e modos de organizacdio econbmica, padrdes de
estabelecimento, de agrupamento social e organizacdo politica, crencas e
praticas religiosas, e assim por diante. (SAHLINS, et al. apud SANTOS 1994, p.
59).

Assim percebemos relacionadas a caultura todas as instdncias e modelos de
comportamento de uma formacdo social (a organizacdo econémica, as relagles sodiais, as
estruturas mentais, as praticas artisticas, etc.) sem construir uma hierarquia que leve em
consideracdo o peso de cada uma. Sendo que, todas essas instancias e modelos é que dao

|6gica ao sistema organizacional de uma sociedade, porestarem em constante interagao.

O QUE E FOLCLORE?

Antes de pensarem no surgimento da palavra Foldore, ja haviam historiadores,
literatos, musicos eruditos, arquedlogos, antropdlogos, antiquaristas, linglistas, soddlogos,
outros espedalistas e curiosos que estudavam os costumes e as tradi¢des populares.
(BRANDAO, 2006, p. 26). Somente em 1946, o termo Foldore foi criado por William John

Thoms e publicado pela revista The Atheneum,em Londres no dia 22 de agosto.
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Etimologicamente falando, Foldore é uma palavra oriunda do inglés “FOLK”, que

significa povo, nacdo, raca; e “LORE” que significa conhecimento, saber, educacio,
instrucdo.

Inidalmente esse termo surge na tentativa de sistematizare categorizaras tradig¢des
populares pela cultura erudita, a fim de se apropriar delas e continuar montando estratégias
de dominac¢do sodopolitico. Além disso, o termo vem para dar conta do estudo e da
presernvacdo das chamadas “antiguidades populares”, chamadas também de literatura
popular, mas na verdade essas antiguidades eram o préprio saber do povo e muito mais que
aliteratura.

Para Gramsd apud Arantes (1990, p. 22), “o foldore é um aglomerado indigesto de
fragmentos”, pois ele é pensado como algo que estd fora da realidade das pessoas, como
algo que estd perdido no contexto socal. Porém o foldore estd vivo no cotidiano da
socdiedade, mesmo que eles ndo tenham a consciéncia de que vivem o foldore, pois esta
presente nas coisas mais simples do dia-a-dia.

No Brasil, o estudo do Foldore foi introduzido na segunda metade do século XX, por
Celso de Magalhdes (1849/1879), Silvio Romero (1851/1914) e Jodo Ribeiro (1860/1934).
Seguiram-lhe Arthur Ramos (1903/1949), Amadeu Amaral (1875/1929), Mario de Andrade
(1893/1945), Renato Almeida (1895/1981) e Edilson Cameiro (1912/1972). Posteriormente,
Joaquim Ribeiro, Alceu Maynard e Luis da GGmara Cascudo, considerado um foldorista
mestre. (FRADE, 2002, p. 02).

Os primeiros estudos no Brasil voltaram-se para a poesia popular. Porém, Almeida
sugere em 1974 no seu “A inteligéncia do folclore” que, além da literatura, pudessem
estudaraspectos da vida sodal, materiais e concretos como o artesanato, as indumentarias,
os instrumentos musicis, além das formas de execug¢do, as coreografias, os componentes
rituais, e ainda as considera¢gdes econdmicas, politicas, histdricas e geograficas. Percebe mos
que, para Almeida, no entendimento do Foldore deve-se considerar “o comportamento do
grupo sodal onde existe e as formas que revestem o fato”. (ALMEIDA apud FRADE, 2002, p.
03).

Posteriormente, apds crcunstdncdas histdricas como a necessidade de organizar
estudos sobre o Folcdore e o contexto pds-guerra, quando aumenta a preocupac¢ao com o

Foldore junto a UNESCO em prol da paz mundial, Almeida resolve entio, assumir a
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presidénda do Instituto Brasileiro de Educac¢do, Génda e Cultura (Ibecc), pertencente ao

Ministério do Exterior e vinculadoa UNESCO, fundando assim,em 1946 a Comissdao Naconal
do Foldore (CNF). Essa comissdo tinha como objetivo favorecer o estudo e a valorizacio do
Foldore Brasileiro. Entdo, em 1951 é publicada uma documentac¢do intitulada Carta do
Folclore Brasileiro, no | Congresso Brasileiro do Foldore, ocorrido no Rio de Janeiro,
objetivando sistematizar o conceitoe o objeto de estudo do Foldore (FRADE, 2002, p. 03).

Assimestabelecdia o seguinte:

[...] reconhece os estudo do Folclore como integrante das ciéncias
antropoldgicas e culturais, condena o preconceito de sé considerar como
folclérico o fato espiritual e aconselha o estudo da vida popular em toda sua
plenitude, quer no aspecto material, quer no aspecto espiritual. [...]
constituem o fato folclérico as maneiras de pensar, sentir e agir de um povo,
preservadas pela tradicdo popular e pala imitacdo e que nao sejam
diretamente influenciadas pelos circulos eruditos e instituicbes que se
dedicam ou a renovac¢dao e conservagao do patrimonio cientifico e artistico
humanos ou a fixacdo de uma orienta¢do religiosa e filoséfica (COMISSAO
NACIONAL DO FOLCLORE apud BENJAMIN, 2002, p. 01).
Em 1995, aconteceu o VIII Congresso Brasileiro de Foldore, para a atualizacdo,
considerando as contribuicbes das céndas humanas, bem como adoc¢io de novas

tecnologias, decdidiu-se re-conceituaro Foldore e seu objeto de estudo, definindo que:

“Folclore é o conjunto das criagdes culturais de uma comunidade, baseado
nas suas tradicGes expressas individuais ou coletivamente, representativas de
sua identidade social. Constituem-se fatores de identificagdo da
manifestacdo folclérica: aceitacdo coletiva, tradicionalidade, dinamicidade, e
funcionalidade” (COMISSAO NACIONAL DO FOLCLORE apud BENJAMIN, 2002,
p.01).

Segundo Andrade (2002), Foldore significa, correlatamente, o estudo ou ciénda que
tem por objeto de estudo a Cultura Popular. Jd para outros autores Foldore é sin6nimo de
Cultura popular, porém discutiremos isso mais adiante.

Para efeito sistematizador e analitico, o fato fold érico é dividido em 10 (dez) grupos,
que sdo: festas, bailados, mitos e lendas, dancas, recrea¢do, musica, ritos, sabenca,
linguagem,artes populares e técnicas tradicionais.

Branddo (2006) ao analisar o Foldore, considera-o como tradicional, pois é através

dela que prevalece a resisténda contra a dominacao, a coloniza¢d o, mantendo suas origens

e tudo aquilo que caracteriza um povo; coletivizado, onde através da aceitagdo é conhecido
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e reproduzido sofrendo modificacdes de grupo para grupo, de acordo com cada realidade;

identidade de um povo, pois sdo os elementos folcddricos que irdo diferenciar um povo do
outro, resistindo a dominacdo; criativo, sendo uma das maiores capacidades do homem de
criar, recriar, inovar, recuperar, incorporar o velho no novo, retomar o antigo a tradicdo;
anénimo, porgue mesmo que saibamos seus autores, depois de algum temposua autoria cai
em dominio publico, e assim, a partir de cada realidade ele ganhard uma nova interpretacao,
um novo significado; dindmico, pois com o passardo tempo,a cada transformacdo sodial, ele
ganhard uma nova roupagem, uma nova maneira de representa¢gdo como estratégia para
manter a presernvacdo e a valorizacao do Foldore, pois as pessoas s6 valorizam e cultivam
aquilo que tem significado pra elas; persistente, pois para manter-se vivo e significativo, o
Foldore incorpora elementos novos da realidade sendo recriado para continuar
conservando-se de geracdo para geracao, de grupo para grupo; funcional, pois ele tem um
significado, um valor imensurdvel para quem o produz, é o caminho para fortalecer sua
existénda, sua origem. Além disso, seu aprendizado ocorre através da oralidade e da
imitagdo, ou seja, ndo precdsamos ira uma Escola ou a uma Universidade, como fazemos
para nos apropriarda cultura erudita de forma sistematizada, para aprendermos o Foldore e
a Qultura Popular, pois seu aprendizado ocorre nas relagdes interpessoais, nas situa ¢gdes que
ocorrem no dia-a-dia das pessoas.

Desta maneira, entende-se que o Foldore estd contido num processo histérico, pois
os elementos do fato folddrico existem para explicar nossa origem, nosso passado e
consequentemente, explicar o presente. Esses elementos s6 continuardo a se perpetuar e
fazer parte no nosso cotidiano,se neles existirem valor e significado para quem os \ive, pois,
caso contrario, serdo deixados de lado, virando apenas uma lembranca em nossas

memarias.

O QUE E CULTURA POPULAR?

Ha algum tempo vem-se polemizando o significado de Cultura Popular e Foldore,
pois estudiosos da drea tem \isOes diferendadas sobre seus significados. Assim, por
exemplo, Aretz da Venezuela (1972) ou Cortazar na Argentina (1959) afirmam que Cultura
Popularé a mesma coisa que Cultura de massa em contraposicdo ao Foldore; para Margulis
na Argentina, Cultura Popular é um conjunto onde também encontra seu lugar o Foldore,

como tal este conjunto é contraposto a Cultura de massa e sé ele pode almejar legitimidade
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a conwerterse em cultura nacdonal (apud, CARVALHO, 1992); para Frade (2002) Cultura

Popularé sindbnimo de Foldore, tanto que em seu artigo intitulado Folclore/Cultura popular:
Aspectos de sua Histdria, ela altema o uso dos termos para fazer referénda e explicar a
mesma coisa; para Branddo (1994, p. 24), “Foldore é o nome mais conservador daquilo de
que Cultura Popularé o nome mais progressista”.
Segundo Arantes (2006, p.16),
Um grande nimero de autores pensa a ‘cultura popular como ‘folclore’, ou
seja, como um conjunto de objetos, praticas e concepg¢bes (sobretudo
religiosas e estéticas) consideradas ‘tradicionais’. (...) alguns pesquisadores
mais sofisticados concebem essas manifestacdes culturais ‘tradicionais’ como
residuos da cultura ‘culta’ de outras épocas (as vezes de outros lugares),

filtrada ao longo do tempo pelas sucessivas camadas de estratificagdo social.
Nesse sentido, diz-se: ‘o povo é um classico que sobrevive’.

E Branddo (2006, p. 23) ainda sobre essa polémica, complementa:

Na cabeca de alguns, folclore é tudo que o homem do povo faz e reproduz
como tradicdo. Na de outros, é s6 uma pequena parte das tradi¢des
populares. Na cabeca de uns, o dominio do que é folclore é tdo grande o do
que é cultura. Na de outros, por isso mesmo folclore ndo existe e é melhor
chamar de cultura, cultura popular o que alguns chamam de folclore. E de
fato para algumas pessoas as duas palavras sdo sinGnimos e podem suceder-
se sem problemas no mesmo pardgrafo.

Assim, a Cultura Popular é entendida como manifestagdes culturais populares
opostas e diferentes da cultura dominante, que estdo fora das instituigdes, que existem
independentemente delas e que sdo usadas como forma de resisténcia a dominacgdo pela
cultura erudita.

Ainda para Arantes (2006, p. 08),

[...] por um lado a cultura popular concebida por contraste ao termo genérico
cultura em seu uso corrente e, por outro, como suporte de uma idealizagdo
romantica da tradicdo, que é uma perspectiva frequentemente encontrada
nas teorias de muitos folcloristas, além de ser amplamente difundida entre
diversos setores da sociedade.

Porém, percebe-se que é isso mesmo que enxergamos na midia e no dia-a-dia
quando se referem ao Foldore, esses meios de comunicacdo e diwlgacio utilizam o termo
Cultura Popular para fazer referéncia ao proprio Foldore.

Mas se analisarmos a palavra em si, observaremos que se toma até um pleonasmo

falarem Cultura Popular, pois a Cultura vem do powo, é produzida pelo povo, através de suas
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relagdes com outros povos, e relagdes sodais com individuos de uma mesma comunidade.

Pois povo, além de significar plebe, vulgar, também pode ser sinbnimo de nac¢do, porisso a
Cultura sé pode ser popular, ja que para isso precisa haver coletividade e principalmente
aceitacdo coletiva. Assim, ndo podemos afirmar que somente a camada mais desfavorecida
da sodedade, porndo obter conhecmento dentifico é capaz de produzira Cultura Popular,
uma vez que, a elite acaba fazendo parte desse processo quando ha aceitacdo coletiva; e
também ndao podemos continuar com a visdao preconceituosa de que tudo que é popular é
vulgar, pois o que vem do powo acontece de maneira espontanea e é cheia de significados,
gque geralmente expressam seus anseios, suas angustias, sua personalidade e sua liberdade
de expressarseus sentimentos.

Para Arantes (2006, p.78),

Neste sentido, fazer teatro, musica, poesia ou qualquer outra modalidade de
arte é construir, com cacos e fragmentos, um espelho onde transparece, com
as suas roupagens identificadoras particulares, e concretas, o que é mais
abstrato e geral num grupo humano, ou seja, a sua organizacdo, que é
condicdo e modo de sua participagdo na producdo da sociedade. Esse é a
meu ver, o sentido mais profundo da cultura ‘popular’ ou outra’.

Podemos afirmarque a Cultura Popularestd contida nas coisas mais simples do nosso
dia-a-dia como: na alimentac¢dao, na maneira de descansar apés o almogo, nas musicas que
tocam na radio, nas festas,em rituais religiosos, dentre outros.

Mas qual a diferenca entre Cultura Popular e Folcdore? Essa diferenca se da pela
tradicionalidade, sendo o principal fundamento para continuar a exstir dentro de um
contexto historico-cultural. Mas, ambos passam pelo processo dindmico que a Cultura passa
constantemente. Com isso, na medida em que ocorrem as transforma¢bes sodais, lhes sdo
atribuidos nowos significados, novos valores, porém sem perder sua esséndia.

Mesmo com essa tentativa de eliminacdo, a Cultura Popular estd sempre se
renovando, sendo recriada, poisa cultura é dindmica e é através dessa dinamicidade que ela
se mantém Vviva e se adapta as novas transformacgdes sociais para continuar sendo
preservada e impedindo o dominio total da elite na Cultura.

A Cultura Popular surge entdo com o propdsito de mostrar a diversidade cultural e
denundara desigualdade social existente em nossa na¢do e com isso fortificare concretizar
sua identidade cultural,além de transformarsua vida sodalmente.

Assim, apds toda essa discussdo sobre a polémica na terminologia das palavras
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Cultura Popular e Foldore, entende-se que o Foldore faz parte da Cultura Popular, porém

nem todas as manifestacdes da Cultura Popular sdo folddricas, devido sua tradicdo
enquanto manifestacdo. Jd que a Cultura Popular vai para além da tradicdo popular, uma vez
que, ela representa as formas de pensar, agir, sentir e viver no mundo, ou seja, a propria

realidade do povo, produzida e transformada porele.

CONSIDERACOES FINAIS

Através desse ensaio compreende-se que cada grupo humano possui sua propria
Cultura, pois é ela que explicaa logica e a histdria pela qual passou ao longo dos anos, além
de preservarsua existé nda através do patrimonio e da identidade cultural.

A diversidade cultural existe pelo fato de que, cada nac¢do passou por um processo
histdérico diferente, através das necessidades e interesses encontrados por eles. As formas
de manipulagdo de recursos naturais, a maneira de organizar e transformar a vida em
sodedade tomam-se heterogéneas, fazendo com que cada grupo humano possua a sua
particularidade, sua Cultura.

Entende-se entdo que Cultura é um conjunto de sistemas (politicos, econdomico,
tecnoldgico, artistico, religioso, etc.) que explica a légica intema das nag¢des, sendo um
produto da coletividade humana.

A cultura é fragmentada, sendo categorizada em Erudita, Popular, de Massa, de Folk,
dentre outros, como uma estratégia da elite dominante de manipular e radonalizar as
manifestacbes e os acontecimentos existentes na sodedade, mantendo assim sua
hegemonia no poder.

Com o mundo cada vez mais globalizado, as culturas mundiais, principalmente das
etnias subordinadas, sao ameacadas pela troca desigual de valores e concepc¢des que sao
alheios a sua Cultura, em detrimento de um sistema capitalista que é imposto violentamente
pelos paises do Primeiro Mundo, através da industria cultural juntamente com meios de
comunicagao.

Por conta da manipulagdo as manifestagdes da Cultura popular e o Foldore
encontram-se marginalizados cada vez mais, diminuidos a funcdo de entreter as pessoas em
eventos publicos. Porisso, sao necessarias politicas publicas que incentivem e promovam

eventos de cardter popular, a fim de educaras pessoas sobre a importanda da preservacao

68



v
m RevISE- RevistaInterdiscplinardoInstitutoSuperiorde Educagiode Ananindeua (online)
V.1,n.1,2014
de nossas manifestagdes populares, para que ndao percamos nossa identidade enquanto

nacio, povo.

Este trabalho teve como pretensdo contribuir para um debate na drea da Educacdo,
para a reflexdo no desenvolvimento do processo ensino-aprendizagem, promovendo a
formacdo total dos alunos como cidadaos criticos e conscientes da sua realidade e do seu
papel enquanto guardido para a preservacio e valorizacdo do nosso Patriménio Cultural e,
consequentemente fortalecer nossa identidade enquanto nacao.

Porisso, nds, enquanto profissionais e educadores precisamos repensarnossas agoes
pedagdgicas quando trabalhamos com o Foldore e a Cultura Popularem nossas aulas para
gue nossos alunos tenham a conscénda de que vivemos diariamente os fatos fold éricos
populares de nossa sociedade, pois sdo eles que explicam nossa existénda, a organizacao
sodal, o presente,a atual condi¢do do homem na sociedade, nossa corporeidade e etc. Além
de preservara identidade e a esséncdia de uma nacao, justificando a diversidade cultural e a

particularidade de cada grupo humano.
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MODERNIDADE EM BELEM: ENCONTROS, COMBATES E MUDANGAS NA AMAZONIA - 1960

llton Ribeiro Santos>*

Resumo: Este artigo tem como objetivo esbocarum ligeiro panorama cultural na década de
1960, em Belém, capital do Parda (Amazbnia), apontando que essas mudancas estdo
relacionadas a uma possivel ultima fase da modemidade, considerando a cidade como
laboratdrio dessa experiéncia. Como referénda tedrica recorre-se a esteira do materialismo
dialético de Berman (1998), como também os desdobramentos sobre modemidade de
Fernandes (2009). O estudo teve como orientacdo histéricas nas artes e literatura em Belém
alguns estudos realizados na década de 1960, como o de Penteado (1968), além de consultas
a suplemento de jomais e entrevistas realizadas pelo autor.

Palavras-chave: Modemidade, Artes e literatura, Belém, 1960.

Resumen: En este articulo se pretende esbozar un panorama cultural ligero en la década de
1960, en Belém, capital de Pard (Amazonas), lo que indica que estos cambios estdn
relacdonados con una posible etapa final de la modernidad, considerando la dudad como un
laboratorio de esa experienda. Como referenda tedrica utiliza para rastrearel materialismo
dialéctico de Bemman (1998), asi como las consecuendas de la modemidad Fernandes
(2009). El estudio ha sido la orientacidn histdrica en las artes yla literatura en Belén algunos
estudios realizados en la década de 1960, como Penteado (1968), asi como las consultas
para complementarlos periddicos ylas entrevistas realizadas porel autor.

Palabras clave: Modemidad, las artes yla literatura, de Belém, 1960.

Consideracgoes Iniciais
A histéria da modernidade estd dividida em trés grandes fases, segundo Marshall

Berman (1986). A primeira do inicio do século XVI até o final do século XVIII, segundo autor
uma fase tateante da experiéncia da vida moderna. A segunda fase aconteceu com a grande
Revolugdo Francesa, em 1790. A terceira e Ultima fase comeca no inicio do século XX e
abarca virtualmente o mundo todo.

E necessdrio avisarao leitor que o termo modernismo é um conceito ligado a arte e
literatura, enquanto que modernidade estd relacionado ao modo de pensar a vida. E
finalmente o termo moderno engloba tanto as ideias de modernidade quanto as de
modernismo (FERNANDES, 2009).

Para loalizar as possiveis modificagdes das ideias estéticas modernas em Belém, é

necessario tracarligeimmente o panorama economico e cultural de Belém nos idos dos anos

24 Mestre em Arte pela Universidade Federal do Pard, Especialista em Semidtica e Graduado em Letras —
Professor da Escola Superior Madre Celeste.
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1960. Os estudos apontam que somente a partir dessa década foi que se percebeu sinais

mais bem Visiveis de seu progresso econdmico, agora hao mais ligado ao cido econémico da
borracha, mas decorrente do fator primordial da qual a cidade tirava prowito, a excelente
posicdo geografica como centro urbano capaz de organizare comandar uma vasta regiao
(PENTEADO, 1968). Segundo loureiro (1992), somente em 1960 é que Belém alcancou a
Renda Intema Regional perdida a partir de 1910.

No ano 60, paralelo as mudancas econdmicas e sodais por quais passava Belém,
houve avancos na intemacionalizacdo do capital na mercantilizacdo das relag¢des sodais. A
Rodovia Belé m-Brasilia, por exemplo, fora construida com recursos intemacionais. Muito se
avancou também no uso da midia. Por essa razdo, combater esses avangos tornou-se a
ordem do dia, pois muitos entendiam que a imposi¢do cultural norte-americana invadira o
Brasil e, portanto, defendiam o rechacamento do Imperialismo; era preciso neutralizar as
formas mercantis e industriais de cultura e afastaro antinacionalismo da burguesia, pois se
acreditava que era uma maneira de colocaremevidénda a verdadeira cultura nacional.

O desenvolvimento cultural belenense é firmado numa época de intensa
movimentac¢ao politica na regido e no pais. O Pard precsava solidificar algumas agdes
organizadas nos anos 60, como a implantacdo de salGes de artes universitarios, cursos livres
de arte e a busa de artistas e criticos renomados para realizarem debates e palestras em
Belém. Havia um quadro critico sodal e educacional na regido. Era patente a falta de
bibliotecas locais atualizadas. Quem possuia certa condicdo financeira comprava seus livros
no Rio de Janeiro, cidade onde sempre as familias paraenses passavam as férias (NUNES,
2001). Marinilce Coelho nota que nos anos 40 ainda se lia muitos livros do século XIX; esse
fato se justificava pela dificuldade de acesso ao que estava sendo publicado no Brasil e no
mundo (COELHO, 2005). Outro fato que complicou esse panorama educacional de leituras
era o descaso administrativo com a educag¢do em todos os niveis; o nimero de analfabetos
na idade escolar (7 a 10 anos) em Belém, nos anos 60, chegava a 75% da populacdo
(PENTEADO, 1968). Isso pode explicar certa indiferenca a livros e revistas atualizados.
Somente em 1962 foi que chegou a primeira banca de revista na ddade de Belém pelas

livrarias Martins e Vitéria® (PINTO, 2008).

25 - . . . _— .
O comércio de revistas em Belém enfrentou principalmente as ideias baratistas, que achavam que as bancas
eram extremamente perigosas por facilitar a distribuicdo material subversivo. Houve algumas tentativas de
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Desse modo, tomou-se drduo pensar uma nova estética numa cidade que nao

possuia nenhum sistema de ensino artistico e literdrio superiores e onde os debates
artisticos ou cursos livres de arte ainda eram muito incipientes para os habitantes (artistas e
publico geral) da regido.

No entanto, paulatinamente, nova ideia estética se configurou na Regido Norte do
pais e marcou, desse modo, a consolidacio da modernidade em seus multiplos aspectos na
cidade de Belém. A nova estética é observada nos novos modos em que o artista paraense
comecou a pensar sua pratica artistica; também notada nas modificagbes fisicas do
panorama urbano; marcada também, nas transforma ¢des topograficas da regido.

Em Belém, as inquietac¢des artisticas para uma nova estética plastia se
ma nifestaram, sobretudo a partir dos anos 40, com a tentativa de se reestabelecer no
calenddrio da cidade os saldes de artes. Entretanto, somente a partir dos anos 60, com a
implantacdo de novas politicas culturais no sentido de atualizar o meio cultural (sobretudo
artes visuais e teatro). Varias agdes foram promovidas nessa década no sentido de abalar e
renovaro potencial criativo da regido.

Entre essas novas agdes culturais, estavam as visitas de artistas e criticos de artes que
eram convidados para contribuir nas discussdes artisticas da cidade de Belém. Talwez isso
explique porque o primeiro livro de Max Martins, publicado em 1952, foi intitulado “O
estranho”, pois, no poema homénimo, existe uma atmosfera de que coisas diferentes
estavam acontecendo na cdade Belém. E um reconhedmento do encontro com vozes
estranhas, com as quais o artista morador da cidade ndao se furta se estabelecer novas

relagbes:

Ndo entenderas o meu dialeto/ Nem compreenderas os meus costumes./ Mas
ouvirei sempre tuas cangBes/ E todas as noites procuraras meu corpo./ Terei as
caricias dos teus seios brancos./ Iremos amitude ver o mar./ Muito te beijarei/ E
nao me amaras como estrangeiro (MARTINS, 1952).

As transacbes de novas ideias e praticas estabelecidas entre os viajantes (criticos de
arte) e os artistas moradores da cdade, assim também como intera¢des de costumes e
novas poéticas plasticas, tracejavam um novo cenario artistico em Belém. As mudancas no

modo de pensar, de agire de veras artes pldsticas comecarama mararum novo momento

instald-las em Belém antes de 1962, mas elas, por volta das horas escuras, sumiam misteriosamente (PINTO,
2008).
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gue se contrapunha aos modelos tradicionais (académico) impregnado nas praticas artistica

da regidodesde o século XIX.

No momento em que o exercicio da literatura se confronta com os valores estéticos
académicos, vem em pauta o termo “modernismo”, mas se sabe que esse movimento
aconteceu incipientemente nas regides distantes dos centros culturais do pais; esse
modernismo foi bem mais sensivel em Belém na drea literdria; essa vagarosidade nas
transformagbes e transi¢gdes do pensamento modernista pelos quais se envweredava a arte
foi, em grande parte, resultado da dificuldade econdmica’®, pela qual passara a capital
paraense, como ja fora mencionado. A atmosfera artistica que se instalou nos tempos mais
tenebrosos da crise econOmica acarretou consequéncas ao meio social, politico e,
sobretudo, cultural, marcado por forma ¢des de grupos parcalmente isolados de intelectuais,
artistas, escritores e poetas. Ainda se \ia, até o meado do século, a presenca muito forte dos
ideais romanticos, pamasianos e impressionistas presentes na pratica do fazer artistico em
varias areas do conhedmento humano®’.

Sabe-se que a arte modema, iniciada no comeco do século XX, com manifestos e
movimentos, representou um ndo ao passado, um rechago as regras antigas e castradoras
defendidas pelas instituigdes de ensino oitocentista, sobretudo pelas academias de arte.
Surgem, portanto, rewltas ante o convencionalismo da arte, e busca-se a liberdade do novo
(SANTOS, 1988 p. 32).

Apesar de varios movimentos de vanguardas terem ocorridos nas duas primeiras
décadas do século XX, o discurso sobre 0o “now” (ou “novidade”) ndo se apresenta abrupto,
como um simples corte sincronico; o “novo” tem uma velha histéria, ndo nasceu
arbitrariamente, mas é uma estacdo do desdobrar cidico da histdria; nesse caso, percebe-se
0 “novo” como renovado, de tal modo que a tradicdo é questionada pelo presente e
revitalizada pela antevisdodo futuro (PORTELA, 1978).

Essa revolucdo provocada pelos abalos que o novo pensamento provocou em muitos

2® Entre o grande numero de pessoas que sairam de Belém, a partir de 1910, por conta da crise econémica,
encontram-se Farias Brito, Humberto de Campos, Alves de Souza, Carlos D. Fernandes, Jodo Lucio de Azevedo,
Ferreira de Castro, além de muitas familias que levaram seus filhos para educa-los fora da regido, como Jayme
Ovalle, Iberé de Lemos, Ismael Nery, Osvaldo Goeldi, Quirino Cam pofiorito, Osvaldo Orico, Chermont de Brito e
Peregrino Junior. (SALLES, 1998, p. 23)

27 Conforme Coelho, ainda nos anos de 1940, havia uma atmosfera romantica e parnasiana que empolgava o
discurso dos veteranos intelectuais de Belém. Havia, em muitos, uma postura critica de resisténcia ao
modernismo. (COELHO, 2005, p. 62)
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centros artisticos do mundo e em tdo acelerado tempo irrompeu um caudaloso debate

sobre o que poderia vir apés o0 modemismo. Transvanguardismo, pds-modernismo ou arte-
contemporanea? Qualquer que fosse o termo escolhido era necessdrio perceber que muita
coisa havia mudado: o interesse por um estilo local (ndo mais universal como pensavam os
modernistas); a pesquisa de novos e velhos materiais; ointeresse pelo passado; a obediéncia
da linguagem arquitetonica a forma e a fantasia; assim como a presenga de um forte
edetismo nas novas propostas estéticas (SANTOS, 1988).

Portanto, os anos 60 em Belém trouxeram uma nova cena apos a celeuma
modernista, um segundo momento apds a deflagragdo do novo nas artes visuais em Belém;
nao um momento estanque, mas, pelo contrdrio, uma conscénda mais limpida de que a
transicdo e a transformagdo fizeram parte do jogo em que se construiu o pensamento
naqueles anos.

Para tanto, é preciso que se busque a conscéncda de que sempre esteve instalada
uma atmosfera de agitacdo e turbulénda; ndo existe algo sdlido em que se possa se apegar.
As expansOes das possibilidades de experiénda que se apresentam também trazem um
clima de destruicdo de certezas e de modelos artisticos. Varias barreiras sdo detonadas e
algumas afirmacbes que balizam o modo de pensar, elas sdo esfaceladas a cada
transformac¢do do pensamento (BERMAN, 1986). Deste modo, Benedito Nunes afirma que
em Belém esse novo momento se toma bem mais definido, sobretudo a partir do ano de
1946, quando se comecou a publicaro suplemento de arte e literatura Folha do Norte (1946-
1951), publicado e dirigido pelo escritor Haroldo Maranhdao (NUNES, 2001).

O periddico da Folha do Norte trouxe muitos ensaios criticos, assim como imagens de
muitas obras de arte, entre as quais aquelas de Paes Torres, lula Cardoso Ayres
(pemambucano 1910-1987), Celso Antbnio de Menezes (Maranhense 1896-1984), Garibaldi
Brasil (paraense 1906 - ?), Candido Portinar (paulista 1903-1962), Julio Girona (cubano
1914-2002), Alton Pickens (americano 1917-1991), Romain Rolland (francés 1866 — 1944),
Santa Rosa (paraibano 1906 - 1956), Pablo Picasso (espanhol 1881-1973), Marc Chagall
(russo 1887-1985), Orando Teruz (carioca 1902-1984), J. Koutsky , Ernest Turach (c.1906-
1996), Bruno Giorgi (paulista 1905-1993), Salvador Dali (espanhol 1904-1984), Diego de
Rivera (mexicano 1886-1957), Morbach (paraense 1911-1981), lLasar Segall (russo 1891-
1957), Anton Refregier (russo 1905-1979), Iberé Camargo (gaucho 1914-1994), entre outros.
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A riqgueza material do suplemento de arte e literatura Folha do Norte se tornou uma

fonte inesgotavel para se pesquisar o pensamento artistico e filosofico, vigente em Belém
naqueles anos; sdo ensaios principalmente sobre pintura, teatro moderno, poesia,
romances, filosofia e religido.

Ainda na area artistica, houve surgimento de grupos como o Qube de Artes Plastica
da Amazénia (CAPA), fundado em 1960, cujas reunides acontecdam semanalmente nos altos
do antigo Gafé da Paz, que, apds sua demolicdo, faria com que o CAPA se reunisse nas
residéncias dos proprios artistas. Eles levavam suas Ultimas produc¢des para apreciacao e
critica. Lindanor Celina era uma das artistas (escritora) que varias vezes abriu sua casa para
esses encontros (RICA, 2004). Mesmo depois de mudar para Paris para ministrar aulas na
Universidade de lille, no norte da Franca, mantinha em seu roteiro de férias a ddade de
Belém, onde se reencontrava com artistas para conversas artisticas atualizadas (PENNA,
2004). Essa atmosfera de mudanga nas praticas artisticas gerava varios movimentos
culturais, como é o caso do Grupo Amazénico®, pelos idos dos anos 1960. Esse grupo
defendia o potendal artistico e cultural encontrado na Amazbnia. Para tanto, ele
desenvolveu algumas ag¢des como expedicOes interioranas pelo estado do Pard e cursos de
folclore regional aberto ao publico. Essas ag¢les se justificavam por uma busca das raizes e
porum levantamento de material autdctone para alimentar a musica,a danga e a pintura.
Pertencdam ao grupo Avelino Vanetta do Vale, Maria Luda Martins (Lulucha), Luiz Dillon
Figueiredo, Roberto Guedes, Caros Renato Almeida (Denys), Simdo Robson Jatene, Licio
Flavio Pinto, José Serra, Maria Ida Bernardes Normando e Raimundo Cordeiro.

Outro fator que contribuiu paraa renovac¢ao do pensamento modemo na cidade foia
presenca da liviaria Dom Quixote, que comecou em Belém ainda nos anos de 1940.
Propriedade de Haroldo Maranhdo (1927-2004), esse espaco tornou-se importante para a
cidade, pois era um ponto em Belém onde se promovia encontros literdrios e lancamentos

. . 29
de livros atualizados™”.

28 A formagdo do Grupo Amazonico se deu em 1967, na tentativa de se criar um nucleo de pesquisa que
estimulasse estudos e praticas artisticas com o material simbdlico da Amazénia. Fonte: Um Grupo Amazobnico
para arte e cultura. A Provincia do Para, outubro de 1967.

29 Um exemplo dessa atualiza¢do foi a noite de autdgrafo com a presenca de filésofo francés Jean Paul Sartre e
Simone de Beauvoir no inicio dos anos 60 na livraria Dom Quixote, em Belém (COIMBRA, 2004, p. 105).
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Diante das mudancas pelas quais o cendrio artistico cultural de Belém passava, é

necessario lembrar que havia se instalado um tempo de crise, provocado pela dificuldade
econdmica que a regido ainda enfrentava.

Belém nunca foi um ponto geografico sem combates. Nela, sempre se movimentou
um turbilhdo de paradoxos, desintegragdes, mudancas, ambiguidades, lutas e contradiges.
Havia uma auséncia de politica educacional no estado do Pard, empenhada em minimizaros
alarmantes indices de analfabetismo que emergiam dos graficos, sobretudo na primeira
metade do século XX.

Diante desse quadro, extremamente agitado por novidades, uma nova estética
(novas estéticas) foi lancada aos habitantes da cidade (artistas, escritores, professores,
criticos e publico geral). Essa(s) estética(s) era(m) provocada(s) por um novo pensamento
artistico provocado pelos saldes de artes, pelas oficinas, conferéncias e debates sobre artes
abertas a todos, pelas modificacbes dos desenhos das plantas arquitetdnicas e pelas
alteracbes dos mapas que demarcavam a regido. Essas transformacdes certificavam que
acontecera uma ruptura nos paradigmas estéticos da cidade de Belém.

O primeiro tragco que certificou as transagles, transigdes e transformacgbes do
pensamento estético em Belém se fez por meio do movimento fisico-humano, ou seja,
pessoas (artistas, escritores, arquitetos, poetas, criticos) procedentes de diversos lugares no
mundo vieram para Belém trazendo em suas bagagens novas ideias e praticas concemente
as atualiza¢les artisticas.

Foi, sobretudo a partir de 1940, que alguns nomes importantes notificaram a
moVvimenta¢ao de novas ideias, como foi caso da residéncia em Belém de Robert Stock (1923
-1981)30 e Frederico Barata (1900-1962), assim como a estada também de Waldemar da
Costa (1905 —1982) e de Quirino Campofiorito (1902 — 1993).

A presenca do poeta americano Robert Stock (1923 — 1981) teve grande importanda
para aatualizacdo estética literaria. Stock chegou a Belém pelos anos de 1950 e traduziu,em
primeira mao para lingua portuguesa, varios poetas importantes da literatura universal

como, porexemplo, T. S. Eliot (1888 — 1965), Ezra Pound®! (1885 — 1972), Richard Eberhardt

30 ¢f. com indice bi ografico nos ane xos desta pesquisa.

31 Conhecido como o Pai da Poesia Moderna, anunciou em 1912 os principios de um novo movimento poético
gue chamou de Imagismo. Influenciado pela poesia oriental, haiku, tera grande importancia para poetas de
Belém como Max Martins e Age de Carvalho. Pound também contribuiu com o modernismo nas artes plasticas
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(1904 — 2005), Robinson Jeffers (1885 — 1962), Marianne Moore (1887 — 1972), W. H. Auden

(1907-1973), Dylan Thomas (1914 — 1953), Elisabeth Bishop (1911 — 1979), William Caros
Williams (1883 — 1973) e E. E. Cummings (1894 — 1962). Essas tradugdes, geralmente, eram
publicadas na revista Norte, assim como no Suplemento de Arte e Literatura da Folha do
Norte.

Entende-se que Bob Stock, como era chamado pelos amigos em Belém, trouxe nas
malas: a Beat Generation, os estudos do zen-budismo e do Tao-te ching, o gosto de andar
pelas ruas e perambular pelas estradas. Possuia uma caixa de madeira onde guardava seus
livros, com alguns poemas traduzidos para lingua portuguesa, e uma Unica clg
quadriculada, o que obrigava o0 poeta a desmarcar encontros, caso a mesma estivesse
molhada (CRUZ, 2002).

A literatura loaal era impactada pelo modo de pensar por meio da poesia em sua
nova estrutura textual. Os novos poetas e novos artistas se envolviam na proposta de uma
nova poética. Max Martins foi um desses artistas que partidpou do grupo Gestalt,
movimento cultural multidisciplinar que se ocupou com o renowo estético literdrio e plastico

em Belém.

Figura 1 Foto de Robert Stock na capa do livro Selected Poems 1947-1980. Ed. Crane& Hopper. 1980. Acervo do
poeta Max Martins.

Outro momento importante para atualizacdo estética em Belém foi a residéndia de
Frederico Barata (1900-1962); no ano de 1947, o jornalista e critico de arte amazonense
assumiu a superintendéncia do jomal A Provincia do Pard. Barata também era membro da
Association Internacionale des Critiques d’Art e da Societé des Americanistes, ambas

sediadas em Paris, o que fez com que ativasse o exercicio da critica artistica na ddade.

e na musica. Cf. POUND, Ezra. Do caos a ordem, visées de sociedade dos cantares de Ezra Pound. Trad. Luisa M.
L. Q. Campos e Daniel Perlman. Lisboa: Assirio & Alvim, 1993, p. 9.
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Desenvolveu também muitos estudos na drea ceramica de Santarém, além de outros

(ROCQUE, 1968).

Frederico Barata também contribuiu como colecionador de arte, pois disponibilizou
seu acervo aos jovens artistas e criticos paraenses; na sua colecdo de arte, podiam se
encontrar obras de Portinari, Visconti, Pancetti, Oswaldo Goeldi, Roaul, Balloni, Burde Mark,

Quirino Campofiorito e ceramica de Picasso. (MOKARSEL, 2000).

Figura 2 Cabeca de F rederico Barata, s.d, escultura Jodo Pinto. Fonte: Revista Espa¢o, Ano 1, N2 03, dezembro
de 1977. p. 26).

Waldemarda Costa foi outra importante visita que Belém recebeu préximo dos anos
40. Esse artista, de volta a sua terra depois de quase trinta anos, trouxe em sua bagagem
uma modema exposicdo coletiva de artistas de Sao Paulo (MOKARZEL, 2000). Outra
presenca significativa foi a de Quirino Campofiorito, que participou como juri, conferencista
e critico nos dois saldes universitdrios do Para (1963-1965), organizados por Benedito
Nunes™.

A citacdo desses escritores, artistas e criticos que transitaram por Belém esteve mais
vinculada a exemplificar o movimento humano na regido, no periodo da retomada do
desenvolvimento artistico da cddade. Nao se abordou o movimento fisico-humano, no
sentido de dentro para fora, ou seja, a saida e os impactos dos artistas paraenses com outros
centros artisticos como as Bienais em S3o Paulo>.

Nos anos 60 em Belém, o movimento humano se realizou em nows fluxos de
ciraulacdo cultural, agdes mais direcdonadas, como cursos, palestras, criticas e exposicoes,
por meio dos que vinham como convidados. Essas medidas agitaram o panorama artistico da

cidade com a circula¢do de varios profissionais do mmoartistico.

32 0 critico Benedito Nunes pode ser um exemplo de autor que transitava pela critica de arte e sobretudo
literdria em Belém na década de 1960.

3 Esse impacto gerado pelo deslocamento do artista de dentro (de seu lugar) para fora (outros centros
culturais) sera tratado nos capitulos 5.1 e 5.2, quando se abordara sobre os artistas Valdir Sarubbi e Branco de
Melo.
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Mesmo reconhecendo que no Brasil da década de 60se instala uma crise de didlogos

e encontros por todas as esferas do conhedmento humano, sobretudo na cultura, pois é
muito frequente o exilio e o0 éxodo de muitos intelectuais do Brasil em decorréncda do
regime militarimposto no pais. (AMARAL, 2006).

Apesar de uma politica contrdria ao didlogo, intelectuais, artistas e criticos forcaram
interagdes culturais entre algumas capitais, de modo que ndo mais existiu uma sé via ofidal
(as academias) para essa atualizacdo artistica na modemidade. As poténcias criadoras foram
alimentadas por novos fluxos de circulacdo cultural — uma interculturalidade — de faces
dolorosas, mas dinamica (CANCLINI, 312).

Na cidade de Belém, algumas aberturas de didlogos (Saldes universitarios, | Cultural
do Pard, Pré-Bienal etc.) foram apresentadas como provocag¢gdes e transagdes de ideias
salutares para o desenvolvimento de uma postura estética local integrada num didlogo mais
amplo com um panorama artistico global.

O movimento fisico-urbano é um sub-tdpico entendido aqui como modifica¢des
arquiteténicas de Belém, sobretudo na segunda metade do século XX, com a retomada de
crescimento demografico, momento em que se firmaram na cidade as construgdes dos
primeiros arranha-cé us™*.

As propostas dos desenhos arquitetonicos vigentes em Belém, principal mente depois
da criacdo da escola de engenharia, estiveram inseridas num caudaloso confronto de
linguagens absorvidas e traduzidas em diversas constru¢des do meado do século XX, na
capital paraense. Contudo, ja se encontram, a partir dos anos 40, as linhas verticais que
aproximariam a linguagem arquitetonica dos tragos vigorante da Arquitetura Moderna

Brasileira.

Entre 1930 — época da criacdo da primeira escola de engenharia — e 1964 — ano da
fundacdo da Faculdade de Arquitetura na Universidade Federal do Pard (UFPA),
com jovens professores gauchos ja filiados ao modernismo dominante — a
producdo arquitetonica de Belém foi marcada pela convivéncia entre o ecletismo
tardio, o neocolonial, o Art Déco, o racionalismo cldssico, ecos do modernismo
internacional e obras ja filiadas aquela que seria conhecida como Arquitetura
Moderna Brasileira (SARQUIS et al, 2003, p. 30).

Uma dessas edificacbes que marcariam a modernidade nas construcdes belenense

nos anos 60 foi o Edificio Manuel Pinto da Silva, que comecou a ser construido entre 1948 e

*0 jornal O Liberal, Domingo 17 de abril de 1960, p. 04, apresenta o Convite de Inaugura¢do do Edificio
Manuel Pinto da Silva. Publicado num domingo de pdascoa, na época ficava entre as 12 torres mais altas do
mundo e era entendido como “simbolo de uma idade nova que se anuncia para esta cidade, cidade da Planicie
Amazonica, ansiosas as duas de galgar planos superiores de civilizagao”.
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1950, portanto, antes da implantagdo da Escola de Arquitetura. Primeiramente, foi

construido o primeiro bloco; a partirde 1952, comegou a construcido do segundo e terceiro
bloco, os quais foram inaugurados em 1960 (SOBRAL, 2002). O empreendimento i mobiliario
era entendido como: “O edifido que retrata um cardter — em linha reta para o alto, da
planide para o cdu —aonde chega o ideal, quando a fé o sustenta e o trabalho realiza —e
Belé m ganhou um custoso adereco util para exibir-se nos festivais do progresso”35.

O edifido Manuel Pinto da Silva foi projetado pelo arquiteto paraense Feliciano
Seixas, ficava entre, as doze torres mais altas do mundo, e era apresentado como simbolo de
uma “idade nova” que se anundava para cidade de Belém, cidade da Planide Amazénica,
ambas (cidade e planicie) ansiosas para galgar planos superiores de dvilizacgdo, conforme
diziaum periddico da época36.

De qualquer forma tornou-se indiscutivel em Belém a importdncia das
transformacgOes construtivas de cunho racionalista, enquanto signatarias do
processo de verticalizacdo (tardio) da cidade, ainda que sem uma orientacdo
artistica claramente definida. Obras e profissionais engajados num espirito de
modernidade pragmatica trouxeram inovagdes e avangos projetuais para a cidade,
mesmo sem a organizagdao de grupos ou publicagdes, e sem uma completa
identificacdo com as formas e idéias das vanguardas internacionais e brasileiras. Os
profissionais belenenses ainda transitavam entre o autodidatismo pessoal e o
desejo coletivo por algo novo, que abriria caminho para a consolidacdo de
iniciativas e preceitos associados ao modernismo propriamente dito (SARQUIS et
al, 2003, p. 40-41).

Felidano Seixas, arquitefo contemporaneo de Oscar Niemeyer na Escola de Nacional
de Belas Artes no Rio do Janeiro, dedarava sua gratiddo a arquitetura e a “filosofia” de Le
Corbusier, arquiteto modernista, que defendia as questdes relacionadas a economia e a
fundonalidade da construcdo arquitetdnica. No entanto, a forma sinuosa surge como um
elemento exterior de seu edificdo. Seixas dinamiza as fachadas desse edifico de forma
plastica, uma vez que concebeu suas sacadas espagosas, impactando a forma construida em
uma area desprovida de grandes construgdes (VIDAL, 2008).

Ergue-se a torre entre casas construidas no século XIX e drvores que delineavam a
planicde da cidade. Belém, a partir de entdo, estava pronta para viver sua tragédia de
modernidade, num sentido bermmaniano (confrontos dramaticos de intermindweis
mudancas). Ndo se sabe quantas pessoas se jogaram do prédio, se for considerar a morte

natural. Entretanto, talvez, aqui caiba pensar a morte daqueles que n3ao conseguiram

35 Esses anuncios foram publicados Jornal O Liberal, sexta- feira, 22 de abril de 1960.
3% 0s andncios apresentavam referéncias detalhadas da construgdao do Edificio Manuel Pinto da Silva, assim
como convite a todos para a inauguragao. Jornal O Liberal, Domingo, 17 de abril de 1960
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continuar vivos no turbilhdo da modernidade. Nao foram poucos, alguns ainda continuaram

a encenar os limites da tensdo interior. E muito perigoso saber que n3o ha para onde fugir,
pois a vida é um jogo diabdlico sem trégua. Nesse sentido, verificamos que Walter Benjamin
afirma que a modernidade contrapde obstaculos despropordonais ao entusiasmo e a forca
produtiva natural do serhumano. Entende-se que haja fracasso, e muitos vao se refugiar-se

na morte (1991).

A modernidade deve estarsob o signo do suicidio, que apGe o seuseloa um querer
herdico que ndo faz concessbes a atitude que lhe é hostil. Tal suicidio ndo é
desisténcia, mas herdica paixdo. E a conquista da modernidade no ambito das
paixdes (BENJAMIN, 1991, p.99).

gao - Convite

e

toifici Manue! Pinlo Da Silva

Figura 3 - Convite de Inaugurac¢do do Edificio Manuel Pinto da Silva. Publicado dia 17 de abril de 1960, domingo
de pdscoa, noJornal O Liberal.

Deve-se pensar o suicidio quase como uma alegoria da modemidade em Belém, ndo
como uma prowocacao contra a vida natural, mas uma ruptura contra a propria experiéncia
do fazerartistico. Muitos artistas que experenciaram inscrever trabalhos em Saldes de Artes
desde os anos de 1940 desapareceram nas décadas seguintes, tomaram outros rumos,
suicidaram-se. Para se teruma ideia, o primeiro Saldo da Universidade, em 1963, classificou
sessenta e cinco artistas, enquanto que, dois anos depois, o mesmo Saldo da Universidade
classificou apenas trinta e dnco. Se ndo foi uma morte voluntdria, ou seja, uma
autoconsdéndia artistica damando para que ndo continuassem, pode tersido a chegada de
novas perspectivas se impondo como modelo rigido. Desse modo, um prédio moderno de
guase cem metros de altura afincado no meio da ddade de casardes do século XIX pode ser

entendido como uma alegoria do terrivel pressagio de coisas catastroficas.
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A fundacdo do edifido Manuel Pinto da Silva marcou simboli@mente o fim da

geracdo (nascida nos ultimos decénios do século XIX) que havia usufruido da opuléncia
econdmica belenense, minguada nos anos 10. Como a modernidade oferecia novos
desenhos em novas linhas, os méweis e imdveis passaram a ser refutados. Quem comprava
seu novo apartamento recusava-se a levar seus mdveis antigos para a nova vida, e no bojo
iam também as velhas bibliotecas, as obras de artes, regis tros fonograficos etc’’.

As modificagdes na paisagem urbana tomaram félego com a implantacao da Escola
de arquitetura da Universidade Federal do Pard, em 1964. O ensino se intedigarda aos
saberes e aos fazeres da engenharia, da pintura e da arquitetura, contribuindo para que as
artes plasticas também comecem a viver um novo momento na regiao.

Para compora primeira equipe de professores, foram convidados cinco profissionais
oriundos do Rio Grande do Sul. Quem relata esse fato é o professor Jorge Derenji: “Era,
fomos cinco os arquitetos que vieram inicdalmente de |a: Amilcar Montenegro, Enio Wolf
Livi, Bohdan Bujnowski, Hélio Verissimo, Baldur Krapf e eu. [...] Ndo! Nés éramos cinco
inicialmente: o Helio Verissimo veio um pouquinho depois, foi o sexto. Depois, no ano

. . . .. . 38
seguinte, teve aqui mais o Cristiano Miranda

Figura 4 Inauguragdo da Escola de arquitetura na Universidade Federal do Para em 1964. Fonte: Biblioteca
Central da UFPA

37 Ct com a pratica dos leildes em Belém, na pagtha 2
38 Entrevista com Jorge Derenji foi realizada dia 04 de janeiro de 2011
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Figura 5 — Alguns nomes que marcaram essa época: 01 - Antonio Boez, 02 - Lucia Daltro de Viveiros, 03 —
Milton Montes, 04 — Enio Wolf Livi, 05 — Roberto de La Rocque Soares, 06 - Bohdan Bujnovski, 07 — Rosa
Tavares, 08 — Alcyr Meira, 09 — Jorge Dere nji.

Fonte: Biblioteca Central da UFPA.

&

A primeira turma de arquitetos no Pard se formou em 1966. Integraram esse grupo:
Alcyr Meira, Camilo Porto de Oliveira, Lucia Daltro de Viweiros, Milton Montes, Roberto de La
Rocque Soares e Rui Vieira (PINTO, 2008). Havia na formac¢do desses novos profissionais a
vivénda trazida pelos professores galchos na drea das artes plasticas, pois, como disse
Dereniji (2011):

E preciso considerar que, minha formacdo foi numa faculdade em Porto Alegre,
cuja énfase eram as técnicas e a pratica projetual. Em Porto Alegre havia uma
escola de Belas-Artes, onde se deu inicialmente, o ensino de arquitetura.
Posteriormente foi criada a faculdade de Arquitetura na UFRGS. Portanto, a
interacdo da arquitetura com as artes plasticas, aqui aconteceu de forma diferente,
as coisas se entrelagaram por muito tempo, até que as artes plasticas seguiram seu
caminho. °.

As aulas praticas de arte na Escola de Arquitetura na Universidade Federal do Pard,
assim como a promoc¢do de salGes de arte, que traziam em seus programas o transito de
experiénda artistica por meio de trocas de ideias, palestras, cursos livres e exposigdes
estimulardao, sobremaneira, as discussdes sobre a atualiza¢do artistica ao longo da segunda
metade do mesmo século na regido; grande parte dos artistas que se projetardo nas trés
ultimas décadas do século XX estudou na Escola de Arquitetura, como é o caso de Dina
Oliveira (1951), Emanuel Nassar (1949), Osmar Pinheiro (1950-2006), Valdir Sarubbi (1939-
2000) etc.

Portanto, o movimento urbano trata das modificacdes da cdade, suas novas

propostas de moradias, seus nowos angulos de contemplacdo urbana, novas linhas retas
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vertiais a partir das novas ideias dos projetistas paraenses agitados pelas inquieta¢gdes da

modernidade.

As modificagdes ocorridas no plano movimento regional sdo constatadas pelas
alteragdes \Visuais na paisagem topogrdfica da regido. A linha reta tracada no meio da
floresta era um evidente sinal também da modernidade, de modo que a Floresta Amazonica
se tornou um cendrio para os perigosos golpes de machados, tratores e outras maquinarias
pesadas para o rasgo de 2.772 km, dos quais 450 km foi dentro da selva amazonica, uma \a
expressa que fere os estados de Goids, Tocantins, Maranhdo e Pard. O engenheiro
responsawvel, o carioca Bernardo Saydo (1901-1959), foi tragado pela prépria forca que
comegara o desmatamento. Seu nome, como fato da modernidade, foi aprowitado para dar
nome a avenida de 7,5 km, que liga o primeiro esboco da cidade de Belém a outro simbolo

da modemidade,a Universidade Federal do Para.

Figura 6 — As primeiras fotografias aéreas da Rodovia Be lém-Brasilia, em 1959. Fonte: RODOVIA Belém-Brasilia.
Cadernos Belém Brasilia 2. Superinte ndéncia do Plano de Valorizacdo da Amazoénia — SPEVEA. Rio de Janeiro.
1959. p. 20.

Figura 7 — Na construcdo da Rodovia elé-_Bfasiia; a Iorest Amazbnica é rasgada a machado.
Fonte: RODOVIA Belém-Brasilia. Cadernos Belém Brasilia 2. Superintendéncia do Plano de Valorizagdo da
Amazonia — SPEVEA. Rio de Janeiro. 1959. p. 08.
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Ao analisar a modemidade, Marshal Berman cita o episddio quando Robert Moses

(1888-1981), engenheiro norte-americano, um dos personagens da Aventura da
Modernidade, dedarou que quando vocé atua em uma metrépole superedificada, tem de
abrir seu caminho a golpes de cutelo. “Eu vou simplesmente continuar construindo. Vocés
facam o que puderem para impedi-o, falou o engenheiro, um dos maiores criadores de
formas simbdlicas da modernidade em Nova lorque dos anos de 1910” (BERMAN, 274).

De semelhante modo, Juscelino Kubitschek foi eleito anunciando 50 anos em 5. No
discurso politico, as palavras “desenvolvimentismo e progresso” eram o lema. Brasilia é
construida. Niemeyer, Lucio Costa, Reidy e outros fundam um novo canone arquitetonico,
pontuando a vida urbana com simbolos do futuro planejado. Nas artes e na arquitetura, o
moderno é consagrado, numa série de aventuras modemas como a criacdo dos Museus de
Arte Modema em \vdrias capitais. Em 1951, Frandsco Matarazzo Sobrinho instituiu a Bienal
de Sdo Paulo, e novos caminhos sdo abertos para as artes plasticas no pais. E nessa nova
atmosfera da constru¢gdo de uma nova nac¢do que também o ambito da cultural ofereceu
suas inova¢des formais; no eixo Rio-Sao Paulo, surge a Bossa Nova, o cinema é o Gnema
Novo, a arte e a poesia concreta assinalam, desse modo, modemas nomas de ruptura
(SANT’ANNA, s/d).

Tracar pelo meio da Floresta Amazonica uma linha reta que ligasse simbolicamente a
Regido Norte a agitacdo cultural das cdades do Centro-Oeste, mais desenvolvidas
economicamente, como Rio de Janeiro e S3o Paulo, parecia um projeto importante para a
modernidade de Belém.

Por isso, muitos entendiam que era necessario fazer a rodovia dentro do préprio
territdrio nadonal, unindo norte sul, leste oeste, no sentido de se buscar novas rotas, novas
possibilidades e novas aventuras. Todavia, ficou daro também que ndo existe mais uma
Unica direcdo para a modemidade e nunca existiu, de modo que, ao abrir novos caminhos
para a modernidade é percebera destruicdo, o perigo,a catastrofe (BERMAN).

Houve muitos outros movimentos (humanos, urbanos e regionais) que se
instauraram nos anos 60 na capital do Pard e confirmaram a indusdo da cidade num novo
tempo ndo menos terrivel e cheio de aventura, que os estudiosos chamam de modemidade.
Ndo é objetivo desta pesquisa mapear todos aspectos mais significativos dessa

transformac¢do do pensamento artistico da cdidade, mas certificar que se tornou vigente uma
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nova experiénda de vida na ddade de Belém, nas entranhas da floresta amazobnica, e que de

algum modo, tardio que fosse, houve repercussdo dessa modernidade nas ideias e nos

gestos locais.
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PERCEPCOES DO TEMPO MEDIADAS PELA MEMORIA DO CORPO

Veridiana Valente PINHEIRO®

RESUMO: O pressente ensaio tem como objetivo algumas reflexdes acerca das recorda¢des
memorialisticas que o tempo expresso no conjunto de fotomontagens intituladas O corpo
encarnado 2 (2014), da artista plastica Sanchris Santos. Essas obras refletem de maneira
singular, o envelhedmento do sujeito, no espac¢o urbano.

PALVRAS-CHAVE: Arte; Tempo; Memobéria.

RESUMEN: El presente ensayo tiene como objetivo Envisions algunos pensamientos sobre
memorialisticas recuerdos que el tiempo se expresa en numero de fotomontajes titulada O
corpo encarnado 2 (2014), el artista Sanchris Santos. Estas obras reflejan de una manera
Unica, el envejecimiento de la materia, el espacio urbano.

PALABRAS CLAVES: arte; tiempo; Memoria.

Consideracgoes Iniciais

Para que nossa memoria se auxilie com a dos outros, [...] é necessdrio [...] que

haja bastantes pontos de contato entre uma e outras para a lembranga que

nos recordam possa ser construida sobre um fundamento comum.
(HALBWACHS, 1990, p.34)

A relacdo entre memdria e recordacdo suscitam pontos de referéndas que a
realidade trata como traco marcante de um tempo reelaborado pela arte a partirda histdria.
No conjunto de fotomontagens intituladas O corpo encarnado 2 (2014), da artista plastica
Sanchris Santos podemos visualizar de maneira representativa esses tragos de memoaria a
partir do esboco, delineamento e impressdo enquanto elemento sinalizante do tempo em
relacdo as experimenta¢des da vida.

Vale ressaltar que na arte de Sanchris Santos os vestigios e indicios sdo elementos
fundamentais para a reflexdio memorialistica proposta pelas fotomontagens. Diante do
exposto, observamos que para recordar a lembranca de um passado fotografado pela
memoria foi indispensavel trazer a dtacdo acima, pois segundo Maurice Halbwachs é
necessario que fundamentemos nossas lembrancas em auxilios diversos, que se fundam
mediante uma relacdo significativa de constru¢des pessoais e afetivas para que nao nos

cessea wntade delembrar.

% Doutoranda e Mestre em Estudos Literarios, ambos pelo Programa de Pds-Graduagdo em Letras da

Universidade Federal do Para. Graduada em Letras pela Universida de Federal do Para (UFPA).
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E pensando sobre este prospecto que o presente ensaio tem como objetivo a
reflexdo acerca das recordagdes memorialisticas que o tempo expresso no conjunto de
obras da artista plastica Sanchris Santos (2014), reflete de maneira singular, o
envelhedmento do sujeito no espaco-tempo mediante um trabalho de reelaboracdo da
imagem do corpoexpresso na arte.

Buscamos através da arte, observar a representacdo da escrita tendo em vista os
tragos que a envolve em uma técnica particular. Verificamos que oato de comporum objeto
artistico abarca vd@rias intervengdes relacdonadas as normas e convengdes de linguagem, que
parecem de fato discutir o pensamento critico que envolwe as varias formas de arte.

Antes de inidamos com as percepc¢les acerca das obras iremos rapidamente fazer

uma teorizacdo sobre a memaria.

2. Alguns elementos constituintes do conceito de memdria
No texto intitulado O rastro e a cicatrizz metdforas da memdria, Jeanne Matie

Gagnebin (2002), assevera que a

escrita, letras, fragmentos de texto, rascunhos invadem as artes plasticas
como se o gesto de gravar, rabiscar, bordar caracteres escritos ajudasse a
reinventar os gestos miméticos tradicionais, como os de desenhar e de
pintar, por sua vez totalmente colocados sob suspeita. E, como observou
uma amiga curadora, a critica especializada, quando tenta refletir a respeito
das praticas artisticas contemporaneas, muitas vezes decifra, traduz, |1é as
obras, usando um vocabuldrio hermenéutico, mesmo filoldgico, tomado de

empréstimo as ciéncias da escrita e do texto (GAGNEBIN, 2002, p. 128).
Averiguamos, mediante a afirmacdo proposta por Gagnebin, que a escrita
metarreflexiva advinda das artes, em particular, das artes plasticas, € composta por tracos e
descrigdes temporais advindos da memdria. Nesse sentido, o que Gagnebin define ser o
empréstimo da escrita para realizarum trabalho coma meméria; podemos dizerserde certa
forma os tragos memorialisticos mediados por uma linguagem simbdlica de representacdo
gue a arte se apropria para poder representara dic¢gdo. Assim, ao fazermos um trabalho de
revisitacdo da memodria a fim de aprimoramos nossa percepcao através dos fragmentos
insinuantes que o conjunto de fotomontagens intitulados O corpo encarnado 2, da artista
plastica Sandra Santos, estamos de certa forma realizando uma viagem nos indicios

marcados pelos tragos da memdria que o espago-tempo permite reelaborar. Esse processo

elaborado pelo tempo e representado pelo cormpo é construido constréi mediante a
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decomposi¢ido/ou envelhedmento do corpo41 que a arte expressa nas pinturas da artista

representa.
Outroautor que propde uma definicio de memaria é Jacques Le Goff (1990), para ele
[a] meméria, como propriedade de conservar certas informagdes, remete-
nos em primeiro lugara um conjunto de fun¢des psiquicas, gracas as quais

o homem pode atualizar impressdes ou informacgGes passadas, ou que ele
representa como passadas (LE GOFF, 1990, p. 423).

A partir dessa perspectiva constatamos que o estudo sobre memadria estd voltado as
questdes relacdionadas a psique humana, assim como o ato de rememoraro passadoa fim de
ressignificar o presente. De acordo com o autor, é a partirdos fenémenos de memdria, que
tanto em seus aspectos bioldgicos quanto psicoldgicos, que os resultados de sistemas
dindmicos de organizagdes existem “na medida em que a organizacdo os mantém ou os
reconstitui” (LE GOFF, 1990, p. 424).

Ainda segundo o autor ha outra forma de memdria ligada a escrita é o que ele define
como “documento escrito” que ao longo da histdria foi sendo aprimorado desde as
“tentativas sobre osso, estofo, pele, como na Russia antiga; folhas de palmeira, como na
india; carapaca de tartaruga, como na China; e finalmente papiro, pergaminho e papel” (LE
GOFF, 1990, p. 433). Diante disso, Le Goff ressalta que todo “documento tem em si um
carater de monumento”. Para o autor esse tipo de documento apresenta uma escrita
mediante duas fung¢des. A primeira consiste no amazenamento de informa¢bes, que através
do tempo e do espaco permite que se realize comunicac¢do, com isso, esse tipo de memdaria
fomece ao homem um processo de “marcagdo, memorizacao e registro”. A segunda incide
em assegurar a passagem da esfera auditiva para a visual, com o intuito de “reexaminar,
reordenar, retificar frases e até palavrasisoladas”.

Mediante o exposto, observamos também que o estudo realizado por Le Goff acerca
da memdria urbana, alvitra aideia de que “a cdidade capital se toma o eixo do mundo celeste
e da superfide humanizada” [para o autora cidade se torna o ponto] “focal de uma politica
da memdria” (LE GOFF, 1990, p. 434), ou seja, a cidade se constitui enquanto centro e ponto
de referénda no processode construcdo e re-elaborac¢do memorialistica do espago urbano.

Assim, as ddades pemitem, sobretudo, feitos e fatos narrados nos mais diversos

objetos artisticos que nos permitem através da leitura uma relacdo com a histdria que de

41 . s o A . ~
Neste caso o corpo aqui é pensado enquanto matéria organica que com o tempo se decompde.
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certa forma é matéria prima para o trabalho com a meméria.

ApOs este breve percurso pelos elementos constituintes da definicdo de memdria,
vamos agora as andlises das quatro fotomontagens que compdem o conjunto de obras
intituladas O corpo encarnado 2. Nosso maior objetivo aqui é teorizaracerca das percepc¢oes
que nos permitem fazer uma releitura da histéria e da memadria narrada pelos tragos e

vestigios do tempo que a artista plastica Santos buscou representar.

3 - Analises das telas

Fig. 01: Fotomontagem “Sem titulo”

Figura01: Obra do conjunto intitulado O corpo encamado 2.
Fonte: Acervo de Santos, 2014.

A tela pode serobservada através de trés aspectos. O primeiro aspecto observado na
fotomontagem acima é o trabalho com a cor. O vermelho pode ser lido como se fosse as
partes externas do corpo incddentalmente sujeitas a maior afluéncia sanguinea que o tempo
trata de congestionar. Verificamos que é uma cor no espectro visivel cuja radiacdo apresenta
uma condicdo de prejuizo para um individuo que percebe o tempo passar através do

afogamento da dor.

O segundo aspecto observado na fotomontagem é o espaco tematizado pela janela,
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neste caso a janela estd fechada o que impede a entrada de luz e ar, este aspecto nos

permite inferira seguinte leitura, percebemos um corpo exposto atravessado pelo tempo e
refletido pelo asfiiamento do tempo sem ar, mergulhado na dor decomposta pelo tempo da
matéria que combina reduc¢do com profunda alteracdo.

O terceiro aspecto diz respeito ao sombreamento da cor branca visto de duas
perspectivas. Na primeira o vermelho é muito intenso, isto nos passa a ideia de que a
memoéria do corpo ainda é vivaz e a segunda é sdo os trecos sombreados de branco que
passam a percepg¢ao de compor um conjunto de pequenos instantes que o tecido visual

ainda nao foi decomposto pelo processo de degeneracio.

Fig. 02: Fotomontagem “Sem titulo”

Figura02: Obra do conjunto intitulado O corpo encarmado 2.
Fonte: Acervo de Santos, 2014.

A fotomontagem também pode ser observada a partir de trés aspectos. O primeiro
faz referéncda também a cor vermelha mais escura que é visualizada como algo em processo
de desgaste e ruina que o tempo tem feito o trabalho de deteriorar.

O segundo aspecto que nos chama a ateng¢do no processo de percepcao é o fato de
gue a artista plastica Sanchris Santos trabalhar nesta obra com os westigios das partes
internas do corpo, a impressdo que temos é que o objetivo maior da representacio é
alcangarou aproximara arte da parte maisintima que é a essénda.

O terceiro aspecto mostra os indidos como forma de representar os tragos de
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experimentacdo e vivenda. Eles servem de percurso no processo de aproximac¢io da arte

com a realidade, uma vez que este percurso pode ser feito pelos vestigios das relacbes entre
varios tracos que para ndo serem perdidos necessitam da arte para traduzi-los. A corbranca
no centro da fotomontagem suscita a ideia de representa¢do da luz. Ela é provocativa em
relacdo a manutenc¢do da memaria. Podemos inferira ideia de que talvez essa luz sirva como
matéria de criacdo e experimentacdo da artista, pois o branco representa entre outras

coisas, a espiritualidade, paz e frescura, no que tange um reestabelecer do equilibrio

interior.

Fig. 03: Fotomontagem “Sem titulo”

Figura03: Obra do conjunto intitulado O corpo encamado 2.
Fonte: Acervo de Santos, 2014.

A fotomontagem também pode ser observada a partir de trés aspectos que
contrastam um limiarentre o tempo passado e o tempo presente. O primeiro faz referéndia
ao tempo passado em que a imagem representa uma percepg¢do de varios fragmentos de
memoria observados mediante vdrias perspectivas. Na parte superiordo lado esquerdo visto
de frente verifi@mos um espaco limitado pelo horizonte e reelaboragio de nossas
memodrias. O horizonte, neste caso, nos permite olhar o passado tendo em vista o planoem
gquea cor branca se encontra. Assim, verificamos que o horizonte pode sera possibilidade de
preenchimento do vazio pelas memdrias que por vezes a dor preenche. Outro aspecto que

reelabora o passado é a porta, ela insinua a ideia de fazer parte de um conjunto de
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lembrancas que podem serinferidas através da reflexd o de que tudo tewve inicio ali, naquele

lugare nesse mesmolugarforam vivendados momentos e sensagbes diversas.

O terceiro aspecto estabelece uma relacdo com o tempo presente em que a memadria
fotografa e ao mesmo percebe o definhamento do corpo que o tempo trata de definhar, na
medida em que temos em Vista a sucessdao dos anos instaurados no instante em que a arte
captura a imagem. A memdria neste caso realiza um trabalho de armazenamento, cuja
efetivacao é dada pela plumagem da imagem.

Fig. 04: Fotomontagem “Sem titulo”

Figura04: Obra do conjunto intitulado O corpo encarnado 2.
Fonte: Acervo de Santos, 2014.

Nesta ultima fotomontagem obsernamos a memdria da ddade a partir do efeito da
bricolagem de imagens sobrepostas ancoradas pela relacdo entre o presente e o passado,
evidenciados pelas tonalidades de sangue que agora estdo mais escuros em funcdo do
processo de degenera¢ao do corpo.

Embora a cor branca ainda apareca, verificamos que ela agora se apresenta com
menos intensidade do aparece nas fotomontagens anteriores. Assim, o branco neste caso,
também pode estd associado ao cancerque é uma doenca degenerativa, cujo tumor maligno
acomete a destruicdo de todas as células do cormpo. Tendo em vista este elemento podemos

inferir também que nesta ultima fotomontagem o branco persiste enquanto elemento de
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ruina e destruicdo do sangue que antes era vivaz agora estd totalmente contaminado e

putrefato, por esse motivo o vermelho aparece como uma cor quase que totalmente
escurecdida.

Portanto, observamos que o vermelho e o branco sdo indicios constantes do ato de
rememorare reelaborar a dor de uma perda que o corpo vai representando no decorrer do
tempo. Comisso, a arte emerge nesse processo com a finalidade de coletare representar o
desgaste do corpo que so é possivel de ser mapeado porquem se permite a experimentacao
do trabalho de traducdo e reelaboracdo, das impressées memorialisticas, que o corpo
encarnado em matéria aos poucos se flexiona e se subdivide em espacos de reoorda(;c”>es42
gue a memoria tratade fixar.

Mediante o exposto pensamos que as obras de Sanchris Santos sdo criticamente
reflexivas, pois elas permitem problematizagdes acerca da histéria e da memédria que o
corpo costura no decorrer da vida. Dessa forma, o corpo enquanto suplemento para a arte
realiza pequenos prospectos fragmentarios dos espagos. Ele permite um processo
metarreflexivo da matéria que o constitui. Assim, refletir sobre a arte é na realidade uma
forma de realiza¢do do trabalho com a memdria dos dados representativos, pelos quais os
tragos e adornos atribuidos pela artista Sanchris Santos, nos pemite uma possibilidade ou

um modo de compreender as limitagdes da vida em relagdo ao cormpo.
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A ARTE MILENAR DA CERAMICA MARAJOARA E TAPAJONICA: DESENVOLVENDO E
VALORIZANDO A IDENTIDADE CULTURAL DO DISTRITO DE ICOARACI

*2 Termo empregado por Aleida Assmann.
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RESUMO: Este artigo apresenta uma discussdo histdrica acerca das influéndas nas oficinas
de producdo da ceramica Marajoara e Tapajonica para o desenvolvimento local e valorizacdo
da identidade cultural na comunidade do Distrito de Icoaraci-Pard. Assim, investigou-se as
tecnologias utilizadas na producdo da cerdmica marajoara e tapajonica e registrou-se o
trabalho da preservacao do meio - ambiente para formac¢do de uma consciéncia ambiental,
tendo em vista a valorizacio da aultura local. Adotou-se nesse estudo uma pesquisa
bibliografica, histérica e documental, as fontes consultadas, para efetiva¢do deste estudo se
constituimm de registros documentais como: decretos, leis, relatdrios e dissertacoes.
Utilizou-se a técnica de observacao assistematica e analise dos registros iconograficos,
visando o deswelamento das contribuigdes que estes v@m proporcionando a comunidade.
Como resultado dos estudos realizados, constataram-se no tocante as olarias, pois estas se
constituem instrumentos que propiciam o desenwolvimento local bem como a consolidagao
da identidade cultural do Distrito de lcoarad.

PALAVRAS-CHAVE : Desenwlvimento. Cultura. Identidade. Meio-ambiente.

ABSTRACT: This presents articles analysis the influences of the Marajoara and Tapajonica ceramic
teaching to the local development and to value the cultural identity of the ceramista in the
community Paracuri, Icoaraci District in Pard. To take the information it was identified the teaching
forms in the workshops to capacitating the students, investigating the technologies used to produce
Marajoara and Tapaj6nica ceramics and registered the environmental preservation politic to forman
environmental conscience valuing the local culture. It was used a bibliographic, historic and
documental research aiming to analyze the contribution of these facts to the community. The
information were obtained by bibliographic research and by documents like the politic-pedagogic
project, laws, decrees, reports and papers. Agreeing to the obtained information it was contacted
that the workshops give abilities and competences in different forms of ceramic to the students. So
it’'s concluded that these teaching and cultural activities offer to the lcoaraci Community the
possibility to integral student’s formation qualifying them to the job and to the local development.

KEY-WORDS: Development. Culture. Identity. Environmental.

CONSIDERAGOES INICIAIS

O estudo vinculou-se a investigacdo das atividades desenvolvidas nas olarias
localizadas em lcoaradi, especificamente, no Bairro do Parcuri, centro de referénda de
producdo da ceramica Marajoara e Tapajonica. A pesquisa visa identificar como a producdo
de cerdmica contribui no desenvolvimento local e na valorizacdo da identidade cultural da
comunidade do Distrito de Icoarad/Para.

Evidendaram-se também as diversas formas e estilos que estdosendo trabalhadas na
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arte do fazer cerdmica marajoara e tapajonica desvelando esses fazeres e saberes que visam

assegurar o desenvolvimento e preservacdo da cultura local, uma vez que esta se traduz
como referencia histérica de uma cultura milenar.

Percebeu-se comisso a necessidade do desenwolvimento de um estudo bibliografico,
histdrico e documental sobre identidades e cotidiano dos artesdos de lcoaradi, cujo trabalho
estd sendo operacionalizado nas olarias do Paracuri, procurando pontuara dindmica das
rela ¢des sodiais e os diversos espacos de producio dessa ceramica.

Assim, este estudo, consiste na importancia de registrar as atividades efetivadas
nesses espacos como forma de contribuir para o acervo antropoldgico loal, nacional e
internacional. Uma wez que a inwestigacdo inddiu-se por delinear as altemativas para o
desenvolvimento sustentdvel, que em se tratando de um panorama mundial € um problema
que enwlve a todos.

O espac¢o denominado Paracuri, surge como perspectiva de desenwlvimento tanto
no campo educacional, econdmico, social e cultural, quanto na geracdo de emprego e renda
para a comunidade em seu entomo. Constituindo-se nas palavras de Souza (2002) em um
espago de estudo, pesquisa e extensdo para as diferentes areas do saber como, a
antropologia, sociologia, ciénda politica, ciénda econdémica, arquitetura, engenharia
quimica,educagdoartistica e outros.

Nessa perspectiva tomou-se imprescindivel o reconhecimento pela sociedade do
espaco do Paracuri como um ambiente, que necessita ser presernado, para que a cultura o
desenvolvimento locl e a sustentabilidade possam garantir os direitos fundamentais do
homem.

Este tdpico evidencia as discussdes das teorias dos autores que fundamentaram a
pesquisa. Nessa discussdo fazse a confluéncia de idéias sobre o tema em estudo inicando
pela andlise da caracterizacao do local da pesquisa dando énfase no resgate histérico, sodal
e cultural do Distrito de Icoarad, em seguida aborda-se a trajetdria da cerdmica utilitdria,
artistica.

Outro ponto de andlise é o processo de confec¢do da ceramica, no qual se descreve
as varias etapas da producio. A seguir focaliza-se a importanda da cultura dos rituais, das
lendas e das religides que contribuem para o desenvolvimento local e finalmente discute m-

se os impa ctos ambientais da bada hidrografica do igarapé do Paracuri, Belém-Pa.
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2 - RESGATES HISTORICOS, SOCIAIS E CULTURAIS DO DISTRITO DE ICOARACI

Icoarad possui aproximadamente 320.000 habitantes. Sua localizacdo privilegiada as
margens do Rio Pard, com a Bacia do Marajé lhe confere caracteristicas espedais. O Distrito
de lcoarad situa-se a 18 km do centro de Belém, é exemplo de um modo de vida regional,
representado por uma diversidade de paisagens, de atividades, de hdabitos e costumes
peculiares.

Nas ultimas décadas, foi desenvolvida a cultura da ceramica icoracense, réplicas das
primitivas pecas marajoaras e tapajonicas e outras. Pela fadlidade de aquisicio de argila e
pela grande aceitacgdo do produto no mundo inteiro, a produ¢ao do artesanato acabou se
tornando uma importante atividade sodial e financeira, passando a ser fonte de renda para
muitas familias, contribuindo assim para o desenvolvimento do Distrito.

Pensando assim Figueiredo e Tavares (2006, p.27) ressaltam:

Se o autor consegue traduzir todo o deslumbramento provocado pelo
contato com a ceramica produzida na llha de Marajoé no século XIX, é mister
citd-lo na histdria de lcoaraci, pois segundo Mestre Cabeludo, em entrevista
realizada em 1996, foi no livro “Planicies Amazonicas” de Raimundo
Moraes, que encontroua referéncia de um exemplar de uma urna indigena,
mudando a partir dai os caminhos da producdo de ceramica em Icoaraci.

Sendo assim, observa-se que ao longo de sua trajetdria histérica a ceramica que
inicialmente tinha um cardter meramente utilitdrio, com o avanco tecnoldgico esta producao
passou a atender novas demandas sociais, de cardter cultural, como mercado intemo e

externo.

2.1 A Ceramica utilitaria e artistica
A arte da cerdamica segundo Costa (2002) é um capitulo a parte na historia de

Icoarad, é um aspecto cultural de sumaimportanda, por retratar o eixo da cultura paraense,
heranca de seus antepassados que em maos talentosas foram se transformando em
verdadeiras obras de arte. Assim, a tradicdo indigena e a heranca dos colonizadores
europeus, especialmente os portugueses, sao fortes e marcantes nas pecas produzidas pelos
ceramistas locais.

Vale ressaltar que antes do Distrito de lcoarad se tomar localidade produtora de

ceramica Marajoara, ja se produzia um tipo de ceramica destinada ao consumo local,
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conhecdda como: bilhas, potes, pratos, panelas Essa ndo tinha um valorartistico, e sim valor

utilitdrio. Esse tipo de ceramica era produzida em olarias. Xavier (2000, p.35) em sua
pesquisa académica mostra como surgiram as primeiras olarias com suas respectivas
finalidades.

Nos idos de 1710, os Carmelitas Calcados montaram uma olaria para fabricar telhas e
tijolos a serem usados nas obras do Convento e até para a comerdalizacdo. Quando do seu
estabelecdmento local, os Garmelitas reuniram os oleiros da época e garantimm que o
esforco deles teria um preco de mercado, dava-seinicio a ceramica comerdial.

Em 1909, o espanhol Jodo Croelhas trouxe para a Vila de Pinheiro a producdo da
ceramica lisa utilitAria. Essa familia estd na 52 geracdo de artesdos. Muitas outras familias
sitiadas a margem do Igarapé do Liviamento se dedicavam a esse tipo de ceramica. Esta
ceramica Vvai predominar até o inicio da década de 60 quando se inicia uma nova fase de
producdo ceramica, jd no estilo Marajoara.

Para Dalglish (1996), verificou-se que essa nova fase da cerdmica em Icoarad, so
ganha verdadeira representatividade com os trabalhos de “Mestre Cardoso”, no inicio da
década de 70 quanto este passa a reproduzir os originais das pecas marajoaras que faziam
parte doacervo do Museu Emilio Goeldi.

E importante a formacio de valores quanto & produgio de uma cerdmica de
qualidade que retrate o compromisso do artesdao ndo somente com a comerdalizagdo, mas,
também com a preservac¢do daimagem da cultura expressa nas pecas produzidas.

Essa miscigenacdo de tracos culturais dd origem a uma ceramica tipicamente
icoaradense altamente consumida pela populagio local, ndo se trata de réplicas, pois,
agregam os tracos indigenas milenares, os motivos florais estampados em vasos modelados
com as formas tradicdonais da ceramica amazonica. Seus desenhos retratam o sol, a lua, as
montanhas, rios e outros elementos.

Esse marco da ceramica marajora e tapajonica em lcoarad segundo Xavier (2000) e
Dalglish (1996) contou com a participa¢do de duas figuras ilustre no mundo dessa arte, o
“Mestre CGabeludo” e “Mestre Cardoso”, os dois jd falecidos, cada um dentro de seu estilo,
foram considerados os “renascentistas” da cerdmica marajoara no Distrito de lcoaradi.

A ceramica Marajoara e Tapajonica sao consideradas uma arte milenar. A dilizagao

marajoara nao deixou para posteridade cidades e obras arquitetonicas, porém legou uma
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ceramica pela qual pode ser reconstruida toda a sua histdria. O desenvolvimento da

ceramica, com o passar dos anos, apresentou uma evolucdo estética, ténica e econdmica
que na contemporaneidade ampliou as fronteiras da confeccdo ceramista marajoara.

Para descreveressa trajetdriaem lcoarad, Souza (2002, p.41), ressalta:

0 artesanato de ceramica marajoara com novos tragos, surgiu quando
Antbnio Farias Vieira, pintor de letras, mais conhecido como Cabeludo
vindo da Cidade da Vigia para Icoaraci um dia folheando o livro intitulado”
Na Planicie Amazonica”, de autoria de Raymundo Moraes, deparouse com
fotografias de pecas de ceramica indigena marajoara. Que mesmo ndo
sabendo moldar pecas em torno resolveu reproduzir, e com isso inicia uma
nova fase da ceramica em Icoaraci.

As pecas antes utilitdrias, lisas e sem pinturas passaram a ceder espac¢o a ceramica
artistica com gravagoes e desenhos, as mudancas ocorridas na producdo desta nova era no
saber fazer cerdmica, onde surgem novos tracos e um colorido ainda desconhecido nas
pecas tradidonais pelos ceramistas.

S3o poucos os artesdos que dominam o saber-fazer destas pecas, pois as réplicas
exigem um conhecimento mais aprimorado em cada uma das etapas de producdo, bem
como ha toda uma seletividade nas técnicas de pintura enwelhedda, atencdo aos detalhes
como o tamanho e espessura das bordas, alcas e outras observacdes, estas pecas sdo as
mais valorizadas tanto no aspecto econémico como no sodial.

Para adentrar por esse mundo de tracados e fomas se faz necessaro o
conhedmento minucioso do local em que se desenvolwve essa atividade artesanal - o bairro
do Paracuri em Icoarad. Este é entrecortado pelos igarapés do Uxi, Paracuri e Livlamento,
rios que cortam a regido e sdo considerados de suma importanda para a comunidade
barreirense denominacdoatribuida as pessoas responsdweis pela extracdo, beneficiamento e
comerdalizacdo da argila, atividade de onde vém a sua sobrevivéndia.

Atualmente, a producdo de ceramica do Paracuri se diversificou e ampliou, o que
antes era producdo de pecas utilitaria, lisa e tradidonal, hoje se produzem pecas estilizadas,
de estilo vereda. Este estilo migrou do sudeste brasileiro, no final da década de 80,
caracterizando-se pela pintura com diferentes tonalidades, formando uma paisagem
indefinida aplicada a superficie das pecas lisas.

O artista, por sua vez, embora trabalhe com suas maos, ndo opera para criar algo

utilitdrio, segue um impulso da imaginacdo, que o leva a produzir algo distinto do que
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habitualmente é feito, colocando a originalidade entre suas caracteristicas. Observa-se no
comentario da autora a distingdo que ha entre o fazer do artesdo e do artista este ultimo
desenvolve a criatividade na producdo de suas pecas sem a preocupaciao do seu carater
utilitArio. Nessa diferenca entre as atividades operacionais do artesdo e do artista fia
evidente o trabalho manual do primeiro e a preocupacdo estética do segundo. Vives (1983)
conceitua o artesdo tradidonal como aquele que emprega e transmite, em seu trabalho,
valores técnicos e signos amadurecidos e aceitos no sistema cultural a que pertence. Neste
contexto a autora reconhece a importanda do artesdo tradicional para a sociedade, uma vez
quese tornao interprete das técnicas herdada dos seus antecessores.

Outro ponto a discorrer nesse estudo se refere as fases percorridas pelo artesdo na

confeccd o das pecas.

2.2 O Processo de Confecgao da Ceramica

O processo de confeccdo da ceramica percorre diversas fases a comecar pela retirada
da argila das falésias as quais ttm uma variedade de cores, os locis de fabricagao estdo
localizados na ilha do Outeiro, proximo de lcoaraci. Na margem dos rios encontram-se as
jazidas de argila matéria-prima para a confeccdo das pecas de cerdamica.

A primeira fase desse processo refere-se ao transporte da argila pelos barreirenses -
pessoas responsaweis pela extracao, benefidamento e comerdalizacdo da argila, atividades
da qual obté m a sua sobrevivénda.

Ainda hoje, os barreirenses enfrentam dificuldades de acesso ao barreiro, que esta
situado em area de igapd, cortada pelos rios e igarapés. Eles necessitam de forca fisica para
extrairo barro e deslocd-lo para a canoa e desta para os furos de descarregamento. Nela ha
trés furos de descarregamento: destes furos o barro é transportado para o beneficiamento.
As pesadas “barras”, ganham forma apds o corte feito com uma pa chamada “bastilha”.

A segunda fase a argila passa por um processo de limpeza e purificacdao, quando é
observado a qualidade e o ponto de secagem dessa argila. Tem inicdo o processo de
purificacdo, quando a argila passa por uma maquina de trituracdo e pela selecdo em
peneiras, extraindo as impurezas como raizes, bolhas de ar que prejudicam o acabamento

das pegas.
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A terceira fase é destinada ao levantamento da peca a qual é feita em Vdrias etapas.

Inidalmente se faz a definicdo do volume de argila a serutilizado para a mesma, aplicando-
se a escala que determinard a altura da peca;em seguida a argila é aprumada no tomoem
rotacdo lenta. Esse levantamento é feito em varias seg¢des, obedece a sensibilidade e
harmonia coma rotacdo do tomo.

A quarta fase, apds a peca ter passado porum periodo de secagem ao arlivre, inida-
se esse processo denominado de agregac¢do, que consiste em agregar varios valores as
pegas.

Como o proprio nome sugere se cracteriza pelo uso de motivos folddricos do
imaginario paraense e de estudos histdricos dos achados arqueolégico, neste momento sdao
inseridos os acessérios que completam a peca como algas, tampas e outros.

O processo de gravura é outra etapa quando a peca ainda Umida recebe das maos do
desenhista os tragos. E o trabalho que consiste na composi¢io harmoniosa da peca,
considerando a largura e a profundidade de traco adequado para o conjunto. Sdo usados
estiletes, compassos, transferidor, prumo, escala flexivel para preparar a peca antes da
queima.

Esta etapa é importante para que a pega possa posteriormente receber o
engobamento que co9nsiste no processo em que a peca passa antes da queima, é envolvida
por um liquido de argila branca ou vermelha Sé apds o engodamento é feita a selecdo das
pegas para oenfomamento.

Apos a selegdo das pegas, estas sao organizadas no fomo que é coberto com cacos de
telhas, o qual dewe estar com a temperatura entre 7502Ca 10002Ce o tempo de queima,
varia entre oito a doze horas as pecas sdo assadas em fornos de forma primitiva.

Terminada a queima ha a necessidade de que o resfriamento das pegas se dé
paulatinamente durante, pelo menos, o mesmo tempo de sua dura¢do. SO apds a
temperatura baixaraté cerca de 200°C é que se podera entreabrira porta do fomo.Séapds
este processo as pecgas estardo prontas para recebera pintura.

A quinta fase destinada a pintura final das pecas é feita de acordo com o
estabelecido na qualificacdo inidal, objetivando posteriormente a comercializacdo. Sem
alteraras caracteristicas da imagem original da ceramica Marajoara e Tapajonica, oartesdo a

estiliza dentro da nova Visdo contemporanea icoaraciense.
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A producdo de réplicas ou pecas com detalhes do grafismo da ceramica tapajonica ou
marajoara cumprem um papel singular de diwlgacdo dessas culturas milenares que
desapareceram, deixando sua identidade impingida na ceramica. Dentre as fases
classificadas pelos arquedlogos destacam-se:

Fase Marajoara: fase que teve duracao aproximadamente entre 400 a 1350 d.c. na
qual os povos marajoaras tomaram-se conhecidos pela producio de uma cerdamica
altamente elaborada. Esses povos criaram e desenvolveram a técnica de excsdo (relevo),
empregada na producdo de pecas de ceramica, tanto para o uso doméstico como
ritualistico. Entre suas pegas, nas quais aplic@avam desenhos altamente elaborados e
sofisticados, sobressaem as tangas, urnas funerdrias, vasos e estatuetas. Esse povo
desapareceu por wlta de 1530 d.c., deixando um legado inestimavel de sua arte.

Fase Arua: que vai de 1350 a 1820 d.c, coincide com a chegada dos portugueses ao
Brasil. O colonizador encontrou na ilha de Marajé uma ceramica pobre, sem qualquer
resquicio da beleza que caracterizava as pecas da fase Marajoara. Os aruds produziram uma
ceramica simples, quase sempre utilitdria desprovida de formas ou caracteristicas proprias.
Foram encontrados vasos arud associados a pequenas contas de vidros de origem européia,
0 que veio confimaro contato daquele povo com os portugueses.

Segundo Mestre Cardoso (1996), a ceramica Marajoara foi e ainda é altamente
disputada pelos pesquisadores e colecionadores de todo mundo, pois os melhores
exemplares estdio hoje em museus intemacionais, levados por arquedlogos estrangeiros
guando em visita ao Museu Emilio Geldi, o que se configura na aceitagdo dessas obras.

Explica-se, portanto a milenar tradi¢do da ceramica nessa area, devido a fadlidade de
acessoa matéria - prima para confeccdo de pecas de alta qualidade na regido.

A seguir fazse o deswlamento desse patrimdnio natural que exerce grande

influénda na manutencao da cultura, rituais,lendas e religides no desenvolvimento local.

2.3- Cultura- rituais- lendas e religidoes: contribuindo para o desenvolvimento local

A pluralidade sédo-cultural estd presente no contexto de Icoaraci, a presenga do
cabodo amazbnico, dos portugueses, dos negros e indios € muito forte trazendo para essa
populacdo uma diversidade que ao longo dos anos foi sendo agregada a cultura local

podendo-se dizer que ali foi gerado um hibridismo cultural, que impera no cotidiano.
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Atualmente o mundo vive um processo acelerado e devastador, preservaro passado
é fundamental, principalmente num pais como o Brasil onde a cultura é tdo diversificada.
Afinal resgatar a histdria cultural de um pais é fundamental para que as novas geracgdes
tomem conhedmento de suaidentidade.

O pow brasileiro possui uma cultura popular rica e diversificada. Sua identidade tem
origem em varias raizes, é dessa pluralidade que surgimm manifestagdes culturais que
refletem nossas origens. Em todo pais existem as mais diferentes culturas, entretanto muito
ja se perdeu pela auséndcia de registros histdricos, mas permanecem vivas na memdria do
povo.

Segundo Guimardes (1996) “Vila Sorriso” é um espa¢o em que muitas manifesta¢des
da arte popular se manttm e se enriquecem, numa sucessdo incessante de artistas e
produtores de cultura, que vao além da arte de fazer cedmica a danca do carimbo,
passando pelas festas de santos, dos corddes de passaros, bois-bumbds, de todas as formas
doimaginario da Amazonia.

Explica-se, portanto a necessidade de criar-se mecanismos para tratar essa cultura
como um patriménio. E acdma de tudo faz-se necessdrio realizar pesquisas sobre essas
obras.

Portanto entende-se que todas as manifesta¢bes culturais do distrito de Icoarad, sdo
fundamentais para o desenvolvimento local e conseguintemente regional uma vez que estas

contribuem para geracdo de empregoe renda bem como para a preservacdo da cultura.

2.4 - Impactos Ambientais da Bacia Hidrografica do Igarapé do Paracuri, Belém-PA

A degradacdo do meio ambiente tem sido motivo de constante preocupacdo por
parte da comunidade, das autoridades dos &rgdos responsdweis pelas politicas publicas
ambientais, bem como os meios de comunicagdo que denunciam praticas devastadoras
nocivas no planeta.

A bada doigarapé do Paracuri esta situada no Distrito de lcoaradi, o qual faz parte da
Regido Metropolitana de Belém, este é um exemplo da degradacdo de suas dreas alagdeis e
dos problemas sédo-ambientais, onde os moradores das circunvizinhancas sofrem com as
mudangas ambientais como também sao responsaweis pela mesma.

As areas de Vdrzea desta bada apresentam-se como um dos aspectos ambientais
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mais explorados e degradados, consequéncda do aumento populacional desordenado

concentrando-se as margens dos rios e de seu entomo, contribuindo para a deteriorizacdo
da area. Os aterros feitos com carocos de acai, lixo e extracdo de argila nas margens dos
afluentes do Paracuri, sdo fatores que contribuiram para o acelerado processo erosivo nas
areas alagdwis da bada.

Embora, ndo exista uma grande concentracdo de industrias e empresas nas margens
do Paracuri, os esgotos domésticos sdao os grandes vildes responsaweis pela poluicio da area,
porserem consequéndias da falta da rede de esgotos de saneamento basico e coleta de lixo
no local, observa-se que grande parte da populacdo que reside nas margens dos igarapés
constroem sanitarios sobre o leito do rio, corroborando a concep¢do de que o rio é um
deposito de lixo a céu aberto.

Os diversos usos que a populacdo faz da agua do Igarapé, quer seja para o uso
doméstico, quer seja para outras atividades, resulta na produc¢do de residuos liquidos, os
quais voltam novamente ao ambiente por meio do cdo hidrolégico, causando poluicdo

tanto das dguas superfidais quanto das aguas subterraneas.

3- Procedimentos metodologicos

No tocante a organizacdo deste estudo, a pesquisa bibliogrdafica e documental
possibilitou o levantamento de documentos como Leis Ambientais, Anudrio Estatistico,
documentos estes fundamentais para a andlise do contexto pesquisado.

A pesquisa exploratdria propicou o conhecimento de todas as etapas do processo de
producdo das pecas de ceramica produzida pelos oleiros do Paracuri.

Para investigacdo dessa realidade utilizou-se a técnica de obseracio assistematica
por ndo exgir do pesquisador, instrumentos previamente estruturados e registros
iconograficos possibilitando maior liberdade na exploracdo e documentacdo da realidade
investigada.

3.1 Discutindo os Resultados da Pesquisa

Tratando-se de uma pesquisa histérica —documental se fez necessario a utilizacdo de
registros documentais dos arquivos das instituicdes publicas consultadas, nas quais foi
constatada por meio de observacdo a caréncia de fontes documentais sobre o tema em

foco.
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Isso de certa forma comprometeu os resultados deste estudo, quando tentou-se

retratar na sua totalidade o contexto da realidade inwestigada, entretanto os dados
coletados existentes seniram de subsidios para responder os objetivos propostos.

Como resultado deste estudo condui-se que:

- A heranca deixada pelo mestre Raimundo Cardoso é considerada um marco na historia da
ceramica amazonica no Estado do Par3;

- Aproducio da ceramica vem assegurandoa cultura e o desenvolvimentoloal;

- Preparando o caminho para um processo de sustentabilidade, por meio da interacdo do
homem com o meio ambiente e a cultura, preservando a biodiversidade e a pluralidade
cultural.

- As olarias se constituem um espaco de construcdo de novos saberes, agregado aos saberes
historicamente construido.

- Aperspectiva de geragdo de empregoe renda.

Consideragoes finais

Com base nos resultados obtidos na pesquisa condui-se que as olarias loalizadas no
bairro do Paracuri —Icoarad tem contribuido para alavancar o desenvolvimento local ao
mesmo tempo em que presena a cultura loal através da produgdo de réplicas de varias
pecas, que sdo comerdalizadas entre a populacido local e até mesmo de outros estados e
paises, este fato, deve-se a grande aceitacdo da producao das pecas de cerdmica Marajoara
e Tapajonica.

Outro fator relevante é a preocupac¢ao com a degradacdo do meio ambiente que tem
sido motivo de constante preocupacdo por parte da comunidade, das autoridades dos
6rgados responsaweis pelas politicas publicas ambientais. Aarte da ceramica é uma matéria a
parte na histéria de Icoarad, é um aspecto cultural de suma importanda, por retratar o eixo
da aultura paraense, heranca de seus antepassados que em maos talentosas foram se
transformando em verdadeiras obras de arte. Portanto, este estudo embora seja da maior
relevdnda ndo esgota a tematica ora pesquisada, as lacunas aqui existentes senirdo de

motivac¢do para novas pesquisas que irdo respondera novas indaga ¢oes.
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RESENHA

SOUZA, Roberto Acizelo de. Alnstituicdo dos Estudos Literdrios no Brasil. In: SOUZA, Roberto
Acizelo de. O Império da eloguéncia. Rio de Janeiro, RJ: EAUERJ/EdUFF, 1999. p. 17-37.

Veridiana Valente PINHEIRO*

No texto “Alnstituicdo dos Estudos Literarios no Brasil” Roberto Souza (1999), faz um
estudo mediante o processo de descricdo dos elementos que contribuiam para a
instauracdo da instituicdo dos estudos literdrios no Brasil. A pesquisa de Souza tem como
fonte a producdo dos autores José Verissimo, Arthur Motta, Anténio Gindido, José Aderaldo
Castelo e Wilson Martins. O periodo contemplado pela pesquisa de Souza sdo os séculos XVII
e XVIII.

Embora o autor afirme que é no século XIX, “que a atividade intelectual geralmente
resumida a expressdo cntica literdria ganha entre nds seu contomo pleno” (SOUZA, 1999, p.
17), Souza, admite que as manifesta¢des literdrias teminicio com os estudos seiscentistas e
setecentistas. Dessa forma a inwestigacdo do autor busca situar panoramicamente a
producdo desse periodo, a partir de trés elementos: as academias, os poetas e o ensino.

Respectivamente apresento os trés elementos descritos por Souza. O primeiro
apresenta diz respeito a ideia de que era comum no século XVII “a congregacdo de
intelectuais em institui¢des chamadas academias” (SOUZA, 1999, p. 18), uma vez que as
colonias refletiam a pratica renascentista da Europa, mais especificamente da Itilia. Assim,
no Brasil, a palavra academia se justifica pela funcdo que este termo tinha, pois o lugar é
utilizado pelos autores para que pudessem proferir discursos e elogios em louvor de alguém
e também a dedamacdo de poesia. Vale resaltar que esses eventos eram feitos de maneira
isolada, seja para homenagear uma autoridade, seja para eventos religiosos. Os resultados
dos mesmos eram formatados e publicados. De acordo com Souza as academias tinham
interesses em um campo de estudo amplo, principalmente os campos: poesia, histdria e
ciéncias natureza. Além disso, as academias no Brasil tinham interesse por temas de
formatacdo cultista e dentifica.

A titulo de dado histdrico Souza descreve a instauracao das academias em diferentes

estados do Brasil, elas sdo datadas entre os anos de 1752 (Academia dos seletos no Rio de
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Janeiro) a 1810 (Sociedade Bahiense dos Homens de Letras). Essa cronologia temporal deixa

claro neste primeiro momento o periodo demarcado por Sousa neste texto.

Para Souza essas academias se formaram mediante um “espirito assocativo da
atividade intelectual”, cujo propdsito consistia em um programa de trabalho intelectual
coletivizado dos “Académicos Renascidos”, com distribuicdo de tarefas entre os associados e
producdo individual dos mesmos. Este prelidio apresentado por Sousa sobre as academias
toma como base José Aderaldo Castelo que afirma “impunha-se severa disciplina e censura
aos trabalhos dos sécdos: ndo podiam divulga-los sem a permissdo da Academia” (CASTELO,
p. 306 apud SOUZA, 1999, p. 19). Com essa afirmativa, Souza mostra o quanto o controle da
producdo individual dos associados dessas academias setecentistas era rigoroso e ostensivo
em relacdo a disciplinae a censura.

Por outro lado José Verissimo, de acordo com Souza, apresenta uma critica pautada
mais de censura do analitico, ou seja, “os primeiros ensaios foram [...] apresentados sOGbre
trabalhos sujeitos a sua apreciacdo. Continuavam ésses pareceres a costumes portugués”
(VERISSIMO, 1916, 270-1 apud SOUZA,1999, p. 19).

O posidonamento de Verissimo com relagdo as Academias dos Renascidos, abre
alguns questionamentos apontado por Souza, quando ele afirma que “orientar a retérica
classica ndo era, no século XVII brasileiro, atitude perfeitamente afinada com os valores da
época. Concordo com o questionamento de Souza, em relagdo as modalidades formais
ostensivas que os membros das academias se submetiam, as regras constituidas com tom
rigoroso foram necessdrias para as formagdes dessas academias; contribuindo assim para o
gue hoje temos como producdo literdria.

O segundo elemento nomeado por Souza diz respeito ao papel dos poetas, cujo
levantamento surge com a emergente criti@ de Verissimo comentadas anteriormente.
Souza cita trés poetas: Silva Avarenga, Claudio Manuel da Costa e Basilio da Gama, estes
representam singularmente a critica em relacdo ao papel dos poetas setecentistas. As obras
desses poetas refletem os principios, os estilos, e as teorizagdes versificadas da critica
literdria do periodo citado.

O ultimo elemento que serve de base para analisara producdo literdria desse periodo
€ a papel do ensino, cujo propodsito diz respeito ao ensino edesiastico, com vistas ao

processo de doutrina¢do dos cristdos nowos pelos jesuitas. O ensino utilizado pelos jesuitas
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era particularizador tendo como elemento principal a compreensdo precisa da ideia

humanistica, a partir dos substantivos humanidades e humanismo.

De acordo com Souza o conceito de humanismo surge enquanto processo de vazao
pedagdgica, designado a formacio integral do homem, cujo objetivo era preparar o
individuo para o exercicio de tarefas espedalizadas. Com isso, o ensino humanistico se
caracterizava por “consolidare transmitirum a cultura geral” (SOUZA,1999, p. 22).

Diante desse viés verifica-se na pesquisa de Souza, a partir do ponto de vista histdrico o
ensino humanista prende-se a a educacao helenista que contribui substancialmente para a
experiéndaocddental fixadanosséculos llle Il a. C.

No Brasil colonia, a Companhia de Jesus promulgou em 1594 a Ratio Studiorum,
organizados em duas ordens. A primeira ordem de nivel inferior e a segunda de nivel
universitario. Vale salientar que o estudo tanto no inferior, quanto no universitdrio era
dividido em trés dasses. No nivel inferior eram estudos a gramatica, a humanidade e a
retorica. No nivel universitdrio os estudos eram wltados a matematica, filosofia, ciéncias
naturais. Para Souza esse modelo de educacdo foi utilizado durante muito anos. Osinal de
desgaste desse modelo apenas é possivel de ser observado com o Renascmento com o
surgimento das sociedades cientificas, cujos representantes foram Bacon, Descartes e Locke.
Esse modelo de educagao propunha o acréscimo de outras disciplinas no curriculo a partirda
publicagdo da Didactica Magna.

Segundo Souza, a particularidade no Brasil-Col6nia se da pela tradicdo literdria da
pedagogia humanista, em que o ensino nesse periodo teve como predominancia alguns
campos especificos como o latim e sua literatura, gramatica portuguesa e retérica, etc.. Mas,
foi no século XIXque ocorreu de fato a consolidacdo das primeiras escolas superiores do tipo
profissional no Brasil.

De acordo com o texto de Souza essas escolas foram consolidadas em dois planos, o
primeiro é o literdrio e o segundo é o cultural com a abertura dos portos, a implantacao da
imprensa, a criagdo da Biblioteca Real, o Teatro Real, a Academia das Belas-Artes e a
implantagdo do curso superior. Com a independéncia a cria¢gdo de um ensino nacional e
empenho de expressdo literdria prépria ganhou forca a partir das intensas atividades
culturais.

Nesse processo de consolidagdo a critica literdria no Brasil oitocentista segue a
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tendéncia mundial de acordo com Souza, pois ela privilegia o0 modelo historicista de analise.

Um problema levantado por Souza em relacdo a essa critica é que ela elege aideia de que as
producdes dessa época sdao do ponto de vista literdrio pobres, pois de acordo com a
afirmacdo de Anténio GGndido dtado por Souza, essa pobreza se pauta justamente na
inconsisténcia da evolucdo estilistica e métrica.

Souza objetiva com seu texto resgatara vertente retdrico-poética, na medida em que
vai desmontando as respostas construidas pelos criticos literdrios. Assim, o autor procura
evidendiar que a producdo desse periodo condiz com o modelo historicista utilizado.

A Ultima abordagem de Souza faz relacdo com processo de consolidac¢ao do ensino
bdsico no Brasil. Para ele isto ocorre na década de 30 quando é admitido “o niwel
universitario, com a implantacdo das Faculdades de Filosofia, Géndas e Letras”
(SOUZA,1999, p. 29). Para eludidar essa abordagem o autor, exemplifica com o curriculo
utilizado no colégio Pedro Il, nessa época. A formacdo bacharel em letras, advinha de dois
momentos. No primeiro os estudos davam énfase “a gramatica nacional, ao latim
compreendendo a gramatica, a construcao de periodos curtos e temas: francés, inglés, etc.
[...] e o segundo wltado a alta latinidade e versdo para o latim de trechos ddassicos
portugueses: grego, alem3o, etc.” (PERRONE-MOISES, 1988, p. 64-65, apud SOUZA, 1999, p.
30-31).

Uma consideragao presente na pesquisa do autor é que no sistema de ensino hava
um processo de colisdo entre duas vertentes de estudo: a historicistae a retdrico - poética.

Para tanto, Souza condui seu texto apresentando a periodicidade dos estudos da
lingua portuguesa, a partir do modelo de curriculo e também da forma como os programas
eram organizados no antigo Imperial Colégio de Pedro Il, em que eram induidos as
modalidades discursivas e seus respectivos representantes do campo literdrio. Com isso,0

autor revitaliza o aval dos estudos literarios, com relagdo ao ensino, no ambito sodial.
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INICIAGAO CIENTIFICA

MULTILETRAMENTOS NA PERSPECTIVA DA EDUCAGAO A PARTIR DA LINGUAGEM VISUAL

Paula Cristina Do Nascdmento Chaves
Sandra Christina F. dos Santos (Orientadora - UEPA)46

RESUMO: Este artigo apresenta uma proposta de trabalho que privilegia a analise de textos
imagéticos nas aulas da disdplina de Lingua Portuguesa no Ensino Médio. A proposta parte
do fato de que hd necessidade de desenvolver multiletamentos, destacando as imagens
como essendais no mundo em que vivemos. Para ampard-la, apresenta-se uma leitura de
dois documentos ofidais: os Pardametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio -
PCNEM - e as Matrizes de Referénda que orientam o Exame Naconal do Ensino Médio -
ENEM, bem como de outros pontos de vista tedricos de autores que defendem a leitura de
imagens como necessaria para a completa alfabetizagdo visual. Os resultados serdo
utilizados para uma reestruturacdo na metodologia desenvolvida em sala de aula por grande
parte dos professores, além de ressaltar a necessidade de estudar lingua portuguesa sobre
vertente da wvalorizacdo da linguagem ndo-werbal e estudo da linguagem visual nos
ambientes escolares, contribuindo no processo de aprendizagem dos alunos.

PALAVRAS-CHAVE: Multiletramentos;alfabetiza¢do visual; ensino médio.

ABSTRACT: This academic artide presents a work proposal which privileges the analysis of
imagistic texts in Portuguese Language dasses in the high school. This proposal starts from
the fact that there is a need of multiletracy development, deta ching the images as essentials
in the world we live. To support it, it shows the reading of two offidal documents: the
Pardametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (PCNEM) [High school national
curriculum parameters] and the Matrizes de Referéncia que orientam o Exame Naconal do
Ensino Médio (ENEM) [Referendal Matrix that guide the National exam of high school], as
well others teoric points of views from authors that advocate image reading as necessary for
a complete visual literacy. The results will be used to rebuild the developed methodologyin
classroom for a great number of teachers, besides, it will emphasize the need of the
Portuguese language studyabout the valuation of nonverbal language line and the study of
visual language in school enviroments, contributing to students’leaming process.

Key-word: Multiletracy, literacy visual, high school.

Consideracoes Iniciais
O mundo contempordneo é caracterizado pela multiplicidade cultural que se

expressa e se comunica por meio de textos multissemioticos (impressos ou digitais), ou seja,
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textos que se constituem por meio de uma multiplicidade de linguagens (fotos, videos e
graficos, linguagem verbal oral ou escrita, sonoridades) que fazem significar estes textos. A
velocdidade de informacdo e a grande exposicio a propagandas, que fazem parte da
realidade dos alunos, pedem uma nova postura por parte dos professores. Se levarmos em
consideracdo que todo tipo de linguagem expressa sentido, seja verbal ou ndo-verbal, a
apropriacao da leitura se mostra essendal a formac¢do do aluno. Os multiletramentos nos
propiciam pensarem novas tecnologias da informacdo, os hipertextos e hipermidias podem
mudar o que se entende, na escola, por ensinar e aprender. Diante disso tem-se como
possibilidade desenvolver de forma efetiva nos espagos educacionais, as praticas de
letramentos contemporaneos que envolvem:a multiplicidade da linguagem, leitura visual e
midias envolvidas na criacdo de significacdo dos textos multimodais. A partir desse carater
de admitir as possibilidades de letramentos, irei destacar uma em especial,a Alfabetiza¢gdo
Visual, que segundo Dondis (1991, p. 230): o “alfabetismo significa a capacidade de
expressar-se e compreender, e tanto a capacdidade verbal quanto a visual pode seraprendida
por todos. E deve sé-lo”, ou seja,a partir do sentido do que seria a alfabetizacgdoe como é
desenvolvido a partir da leitura. Dessa forma, o objetivo é propor uma metodologia para a
leitura de imagens em sala de aula. Assumindo essa necessidade como determinante para o
completo desenvolvimento do aluno —o mundo do aluno, penso seressencial uma postura
gue privilegie esse tipo de leitura em sala de aula. A partir da imagem construimos
significados e opiniGes que podem serexpressos tanto a partirde novas imagens, como de
textos escritos. O importante é desenwlver atividades que permitam ao aluno aprimorar

suas formas de expressdodurante sua formagaoescolar.

MATERIAIS E METOD OS

A reflexdo apresentada em questdo ndo tem cardter de desmerecera importincia da
expressao linguistica verbal, longe disso, apenas ird se prender nos aspectos com menores
proporc¢oes de andlise, o que constitui a linguagem visual, a partir do estudo ndo-verbal.

Em consideracdo a esse contexto visual tdo predominante enfatizado pelas autoras
Dondis (2007) e Barbosa (2007), ambas ressaltam a imprescindivel necessidade de discuticio
sobre a imagem em sala, incentivando o hdabito da leitura da imagem como pratica de

ampliacdo, ndo sé da capacidade perceptiva, como cognitiva,emocional e critica.
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Além disso, Luda Santaella (2012, p.11) Y afirma em “Leitura de Imagens” que
existe, o leitor da imagem no desenho, na pintura, a gravura e na fotografia. Ha o leitor de
jornal, revistas. Ha o leitor da cidade, simbolos e sinais que se converteu a cidade moderna.
Ha o leitor- telespectador da imagem movimento, no cdnema, televisdo e video; Leitor das
imagens evanescentes do grafismo computadorizado e o leitor do texto escrito, que no
papel, saltou a superficie das telas eletronicas. Nesse nivel de complexidade, ainda existe o
leitor das telas eletronicas, das informa ¢gdes computadorizadas em redes.

Potendializar esse dinamismo que compreende o universo visual se faz necessario e
pautado nos préprios Parametros Curriculares Nadonais para o Ensino Médio - PCNEM e o
Exame Nacional do Ensino Médio- ENEM passaram a defender o estudo abrangente, o
estudo em contexto, a dinamicdade da leitura de textos verbais e ndo-verbais. Tal como se
observa:

O conhecimento sobre a linguagem, a ser socializado na escola, deve ser
visto sobre o prisma da mobilidade da prépria linguagem, evitando-se os
apriorismos. O espirito critico ndo admite verdades sem uma investigacao
do processo de sua construcdo e representatividade. O exame do cardter
histérico e contextual de determinada manifestacdo da linguagem pode
permitir o entendimento das razdes de uso, da valoracio, da
representatividade, dos interesses sociais colocados em jogo, das escolhas
de atribuicdo de sentidos, ou seja, a consciéncia do poder constitutivo da
linguagem (PCNEM, 2000, p. 7).

Os Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio e as Matrizes de
Referénda do Exame Nacional de Ensino Médio sdao documentos que norteiam o
fundonamento do ensino em nivel Médio. S3o eles que devem orientar uma reflexdo que
leve ao desenvolvimento de amplas habilidades nos alunos, a perspectiva de trabalho,
abrangendo leitura verbal e ndo-verbal, esta contemplada nesses referendiais, tornando-se
essendiais para desenvolvimento tanto dos alunos, quanto dos professores.

Obserna-se que o assunto é descrito nas paginas de ambos os documentos de
referénda ao ensino médio, como algo possivel, necessario e desejado de seratingidos. Por
que, entdo, difidlmente vemos essa tentativa em sala de aula? Talvez um dos grandes

problemas seja justamente na tomada de “referencias” que as equipes pedagdgicas

(professores, orientadores, assessores), admitem como ponto de partida para desenwolver
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suas metodologias nas aulas. O que é importante destacar é que nesses referendais consta

uma preocupacao com ensino responsavel pela formacio de cidadaos pensantes e ativos no
mundo que compdem.

As Matrizes de Referénda do ENEM atentam para a diversidade do nosso patriménio
cultural, visto que é notavel a preocupac¢do coma cultura. Os alunos deveriam ser capazes
de identificar diferentes manifestacbes e representacdes e ainda ter a capacidade de
identifica-los e compara-los. A formac¢ao desse alunado, deveria da-lo condi¢des de conhecer
sua préopria cultura e a cultura que o cerca, permitindo-lhe apontar diferencas e
semelhangas entre elas, presentes muitas vezes nas imagens, pinturas e esculturas nas
provas.

Nota-se, indusive, uma presenca forte e crescente desse elemento nas provas do
ENEM, ja que tem apresentado questdes especificas que exigem do aluno a identificagao de
praticas sodais ou aspectos da cultura de determinada época ou espaco, a partirdas leituras
das imagens, o documento prevé que o aluno possa reladonar informagdes, identificar

diferentes tipos de linguagem e desenwolver posicao critica em rela¢do ao que estuda e vive.

ALGUNS RESULTADOS PARCIAIS DA PESQUISA

Dessa forma, o objetivo deste trabalho é propor a existtnda de uma metodologia
para a leitura de imagens em sala de aula. Assumindo essa necessidade como deteminante
para o desenvolvimento do aluno — o mundo do aluno é muito mais imagético que escrito —
Aaproximacao dessa forma de comunicacao, tdo recorrente na vida, pode guiara uma maior
apropria¢gao da linguagem verbal, capaz de expressar sentimentos e opinides pessoais
relativas asimagens.

E a partir dessas consideracdes que defendo, nesta proposta, a leitura de imagens
como complementares ao estudo de Lingua Portuguesa. Por acreditar que a linguagem
visual pode afetar de maneira muito positiva os alunos, que a leitura de qualidade das
imagens que podem suprir s necessidades abstrativas que a leitura verbal ndo tem
alcancado com tanta faclidade. Esse processo pretende oferecer ferramentas de analises
para que se faca, no ambiente escolar, uma aprendizagem mais sistematizada do que se

poderia chamar de uma alfabetizacdo visual. A finalidade de desenvolver uma recepcao
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critica das imagens que pemita discutiras praticas de producao, circulagao e construgdo de

sentidos atribuidos a elas.
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EDUCAGAO COMO PROCESSO DE RESSOCIALIZAGCAO

Rosineide Oliveira do Nasdmento™
Maria Augusta Lima das Newes™

RESUMO: O presente estudo desenvolveu-se através de trés etapas:levantamento e estudo
dos referendais tedricos, estudo de campo, utilizei como técnica de coleta de dados, a
observacao direta do trabalho pedagdgico realizado na Penitenciaria, entrevista com as
professoras, alunos/recuperados e coordenadora pedagégica. A pesquisa objetivou
investigar a proposta educacional desenvolvida no sistema penitendario do Pard focalizado
as possibilidades de contribuicdo desta acdo para o processo de recuperagdo e
ressocializa¢do das pessoas que cumprem pena em regime de priva¢ao de liberdade.

PALAVRAS - CHAVE: Educacio Carceraria. Ressodializacdo. Reintegracdo sodal. Sistema
Penal.

ABSTRACT: The present study it was deweloped through three stages: survey and study of
the theoretical references; fieldstudy; e the analysis of collection data, the direct comment
of the carried through pedagogical work in the prison; inteniew with the teachers,
alumnus/recuperates and pedagogical coordination. The research in provided them proposal
educational deweloped in the penitentiary system of Pard focusing the possibilities of
contribution of this action for the recovery process and ressodalizacdo of the people who
fulfill penaltyin regimen of freedom privation.

KEY WORDS: Education. Ressocdializa¢do. Social Reintegration. Criminal.
CONSIDERAGOES INICIAIS
O presente artigo, cujo tema “Educac¢do como processo de ressodaliza¢dao do apenado”,

tem como objetivo, investigar como a educacdo no sistema penal contribui para
ressocializacdo do apenado e suas implicacdes sobre o condenado. Ressalto também sobre
os direitos dos presos, tanto no que preconiza a Lei de Execu¢dao Penal, quanto na
Constituicdo Federal. Igualmente, busca as possiveis solucdes para que o reduso alcance a
efetiva ressodializagao.

A pesquisa tem como relevanda sodal a possibilidade de ampliar as discussdes
acerca daimportdndada educacdo carcerdria na ressodalizacd o do apenado.

O estudo se realizou por meio de pesquisa bibliogrdfica, onde se buscou
fundamentos tedricos dos autores que jd possuem uma discussdo sobre o tema em foco,

permitindo assim ampliar os conhecdmentos da educacdo carcerdria. Adotou-se o método
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descritivo analitico uma vez que a preocupacdo estd voltada com a descricdo de dados e

caracteristicas de uma populagdo. A meta é a aquisicdo de dados reais, precisos e
sistemdticos. A mesma tem como abordagem a pesquisa qualitativa, tém ardter
exploratdrio, estimulam os entrevistados a pensare falarlivremente sobre um determinado
assunto. E quantitativa, porser mais s adequadas para apuraropinioes e atitudes explicitas e
conscdentes dos entrevistados, pois utilizam instrumentos padronizados (questionarios),

constituidos de perguntas objetivas e subjetivas.

2 - Conhecendo o contexto histérico do sistema penal

O antecedente histdrico da prisdo era o cdrcere que significava masmorra,
subterrdneo ou torres. Os individuos da época viviam amontoados aguardando seu
julgamento ou pena que eram castigados corponrais suplicios, morte. Era um tempo pretérito
quando na organizacdo socdal humana ndo havia lei escrita e nem noc¢do de Estado
estruturada. Os grupos, tribos, viviam sob leis divinas advindas de crengas com julgamento
oriundo dos céus. As decisGes cabiam aos patriarcas, sacerdotes ou anciGes. O cidrcere era
usado como local de retencdo provisdria, ndo era pena. Estd surgiu na idade média por
influéncia daigreja Gatdlica, sendo aplicadanoséculo V.

A palavra penitencia nos primérdios do cristianismo significa volta sobre si mesmo,
com o espirito de compuncdo, para reconhecer os proprios pecados ou delitos, abomina-los
e propor-se a nao tornara reincdir.

Penitenciarios eram os enviados por juizes por terem \iolado as leis da igreja, as
primeiras penitendarias foram construidas na Europa. A partir do século XVI surgiram as
casas de forcas onde os mendigos, vagabundos, prostitutas, jovens ladrdes internados para
trabalharimediatamente a sua condenacao.

No século XVII e XVIII, surgiram outros estabelecimentos para abrigardetentos, mas
sem obedecer nenhum sistema penitencidrio. Aos detidos eram aplicadas penas corponrais e
recebiam trabalhos penosos, alimenta¢gdo precdria, ndo havia condi¢io de higiene e nem
morais. No século XVIIl,em Florenca, cria-se a prisdo celular.

O sistema da Filadélfia, foi criado no século XVIII, fazia uso do isolamento celular
absoluto, permitindo ao condenado o passeio isolado em um patio circular, sem trabalho ou
visitas. Era estimulada a leitura da Biblia.

A prisdao da Marinha Inglesa- experimentou o Mark System, em uma ilha chamada
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Norfok. Aideia era de que a pena seria preventiva e ndao curativa, olhava-se para o futuro e

ndo para o passado. Vigora com isolamento, comseparac¢ao notuma dos detentos e trabalho
em comum durante o dia. L4 o preso acumulava vales ou marcas e passava de um estagio
para o outro. Este sistema demonstrou resultados positivos e apds algumas modifica ¢des foi
utilizado por todo o territdrio inglés.

O sistema progressivo, sem duvida, trouxe a finalidade da recuperacao do preso, ao
final do século XIX. Surgiu assim a palavra considerada chave da execuc¢do penal: re-
sodalizacdo, que em termos educacdionais pode chamar-se libertacdo. A nova ideia ndo
afastoua prevencdo ea prevencdo e a repressao ao crime da finalidade da pena.

Este sistema prisional progressivo é adotado no Brasil. O apenado inida o
cumprimento da pena privativa de liberdade por etapas. Em conformidade com o delito pelo
qual foi condenado, cumpre a pena em regime aberto, semiaberto ou fechado. Caso
condenado a pena para comprimento em regime aberto, fica na rua durante o dia e recolhe-
se ao estabelecimento prisional no hordrio notumo, aos finais de semana e feriados. Jad no
regime semiaberto o apenado pode sair da casa prisional para trabalhar, retornando para
domir e recolhendo-se aos finais de semana e feriado a8 casa. No regime fechado comec¢a a
cumprirapenas em sua cela.

Focault (2002) observa que o Direito Penal Modemo ndo ousa mais dizer que pune
crime, ele pretende readaptar delinquente, fazendo com que os processos juridicos e
correcionais sejam de tal forma humanos que ndo apareca como motivo de vergonha, o que

outrora ocorria diante de um julgamento da consciéncia histdrica da civilizacdo.

3 - A educagao no carcere

A educacdo carceraria inicou-se no século XX, que lewu a instalagdo da primeira
Penitenciaria, que foi no estado do Parand, em 1905. A cidade estava a caminho do
progressoe surgiu a necessidade de manutencdo de uma cidade disciplinar, e de um estado
disciplinador. No entanto apesar da visao pacifica da cidade e de seus habitantes, surgiu a
Penitenciaria do Estado em Curitiba no bairro do Ahd, em 1905. Com o propdsito inicial de
abrigar somente os julgados insanos. A partir de 1909, este local passa a abrigar os
criminosos de toda a ordem. A utilidade da pena a partir deste momento é a fim de
readaptar o criminoso, ressocializd-lo. Esta concep¢do educativa da punicdo teve no sistema

prisional modemo um campo privilegiado para o surgimento de novas regras, que

120



v
m RevISE- RevistaInterdiscplinardoInstitutoSuperiorde Educagiode Ananindeua (online)
V.1,n.1,2014
acreditavam contribuirpara a reducdo do intemo. Aindigénda e a delinquénda chegaram a

um estagio insuportavel, surgindo a oportunidade da criacdo de novas casa penitenciarias e
a criacdo de forcas e hospitais gerais, acompanhando o mesmo principio das cidades
europeias do século XVIII, em que se organizavam uma instituicdo fechada que se
propuseram em reeducar o delinquente. Constréi nesse momento, as penitendarias
industrial e colonial agricolas, tanto na Europa como na América do Norte (no final doséculo
XVIII). Algumas dessas instituigdes foram inspiradas por grupos de igrejas reformadas.
Destaca-se o trabalho, educacdo, como virtudes necessarias e moralizantes pelas igrejas
reformadoras que se generalizou em todas as instituigdes punitivas e também nas

institucionais.

3.1 A sociedade e as regras de convivéncia

Um homem para conviverem sociedade, precisa de regras para que possa garantiro
ardem sodal e moral. Quem transgride as ordens recebe punicio que serd estipulada
legalmente que podem leva-lo ao afastamento da socdiedade sendo confinado em local
previamente disposto a este fim. Estes locis constituem o sistema prisional criado e
mantido pela sociedade. O detento, o transgressor deve receber orientac¢do enquanto paga
asua divida pelainfragdo que praticou.

Assim, no sistema penal de nossos pais, em tese, a punicdo reveste-se de carater
sancionadore educativo. A execucdo penal tem como objetivo,em e uma visdo educacional,
fazer com que o preso possa refletir trabalhar, aprender e desenwlver condi¢gdes para o
retomo ao convivio sodal. O desenvolvimento de atividades durante o encarceramento deve
ocupar , de forma construtiva, o tempo ocdoso do detento permitindo criar condi¢gdes de
reformular sua visdo de sodedade, trazendo-lhe esperanca de temminar mais cedo o
confinamento, e melhorandoa vida carcerdria e promovendo sua liberta¢iao sodal.

Deste modo, a educacao dewve ser posta ao alcance dos mais necessitados por ela.
Todos “os homes sdo seres ontol ogicamente iguais, finitos, inacabados, capazes de proceder
a critica e autenticamente, sofrendo, portanto, os condicionamentos da realidade, mas
reunindo condigdes de transforma-la porque sdo seres histdricos” (FREIRE,1980 p.58).

Sabemos que a educagdo enquanto aprimoramento do homem redne condigdes de

produzir mudancas sodais desde que do simples adestramento do mais fraco pelo mais
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forte. Entretanto, acreditamos no papel re —sodalizador{ressodializa¢do), termo utilizado na

area juridica, que significa preparar para o retorno a sodedade, da educagio e que
buscamos contribuir com as reflexdes acerca da /indusdo/ libertacdo daquela pessoa no
sistema carcerdrio. Nesse sentido, para que haja esta integragdo hamonica aconteca é
necessariaa atuac¢do do estado, concretizado um dos fins da pena privativa de liberdade, ou
seja, a ressocializacdo do apenado. A educacdo constitui-se em direito do apenado,
conforme determina alei de execugdes Penais, doravante mencionada como LEP.

Segundo Focaulte (2002), é grande o fracasso da justica penal porque ndo diminui a
taxa de criminalidade, provoca reincidéndia e fabrica delinquentes pelo tipo de existéncia
gue faz os detentos levar. Dentre as determinagdes legais da LEP, quais as possibilidades e

limites da educacd o de pessoas presas para diminuir os indices de reincidénda criminal.

3.1.1 Educagado carceraria processo de ressocializagao

A educacdo, dentro do sistema carcerdrio, deve trabalhar com conceitos
fundamentais, como familia, amor, dignidade, liberdade, vida, morte, cddadania, eleigdes,
misérias, govemo, elei¢gdes, misérias, comunidade, dentre outros. Nesse aspecto, Gadotti
(1990), salienta a necessidade de desenvolver nos educando a capacidade de reflexdo,
fazendo- os compreendera realidade para que de posse dessa compreensdao possam entdo
desejarsua transformacdo, ou seja, uma educac¢do voltada paraa autonomiaintelectual dos
alunos, oferecendo condigdes de andlise e compressdo da realidade prisional, humana e
sodalem que vivem.

O sistema penitenddro necessita de uma educagdo que se preocupe
prioritariamente em desenvolver a capacidade critica e criadora do educando, capaz de
alerta-lo para as possibilidades de escolhas e a para a sua vida e conseguintemente a do seu
grupo sodal. Sobre isso Gadotti (1990) diz que “Educar é libertar”, dentro da prisdo, a
palavra e dialogo continuam sendo a prindipal ama. A Unica forca que move um preso é a
liberdade, ela é a grande forga que faz pensar.

Diferente do trabalho, a participac¢do em atividade educacional, esportiva e cultural,
legalmente ndo proporciona ao intemo o direito a remic¢do da pena de acordo com a lei de
execucao Penais, a qual sé determina que através da ocupacdo laboral, o detento terd
direito ao beneficio, ndo ostentando @ educac¢iao, porem no Estado do Pard jd ocorre esta

remicdo,a partirda resolugdo 005/2003 da constitui¢io do Pard.
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Cabe assinalar que a importancia da educacgdo nos presidios é dar ao condenado a

oportunidade de, em uma futura liberdade, dispor de uma op¢do para o exercicio de alguma
atividade profissional, para a qual seja um minimo de escolarizac¢do, o trabalho e a educacao
penal é que poderdo mudar a trajetéria de exdusdo que este homem esteve submetido na
sodedade. A maioria dos presos que fazem parte da populacdo dos empobrecidos,
produzidos por modelos econdmicos exdudentes e privados de seus direitos fundamentais
de vida. Ideologicamente, como os “pobres”, aqueles sdo jogados em um conflito entre as
necessidades basicas vitais e os centros de poder e decisGes que as negam. S3do com certeza,
produtos da segregacdo e do desajuste sodal, da miséria e das drogas, do egoismo e da
perda de valores humanitarios. “Por “sua condicdo de presos, seu lugarna piramide social é
reduzido a categoria de marginais” bandidos”, duplamente exduidos, massacrados, odiados.

As prisOes se caracterizam como teias de relagdes sociais que promovem violénda e
despersonalizacdo dos individuos. As condi¢des de existéncia no cdrcere,a comegar porsua
arquitetura, acentuam a repressdo, as ameacas, a desumanidade, a falta de privacidade, a
depressdao. Em sintese, o lado sombrio e subterraneo da mente humana, denominada pelo
superego onipotente e sewero. Nas celas ldgubres, Umidas e escuras, repete-se
ininterruptamente a voz da condenacao, a culpabilidade, da desumanidade.

Por isso se a estada do internado é muito longa, pode ocorrer acaso ele volte para o
mundo exterior, o que ja foi denominado “desculturamento”,isto é, “destronamento” o que
o torna temporamente incapaz de enfrentaralguns aspectos de sua vida diaria.

Ha que se considerar, portanto, que a prisdo como instituicdo fechada, tornando a si
o encargo de aplicar técnicas corretivas sobre seus tutelados e buscando recompd-los,
segundo os pressupostos basicos da vida que lhes quer incutir, supde a violénda porque
acaba de desestrutura-lo fisicamente e psicologicamente. Diante dos dilemas e contradigdes
doideal educativo e do real punitivo, de tanto valores que obstaculizam a formacdo para a
vida social em liberdade, longe das grandes, cabe perguntar: o Processo de educacio
contribui para a sua ressodalizagdo.

Freire (1995, p. 96), afirma que “a melhor afirma¢io para o alcance da pratica
educativa em face dos limites a que se submete é a seguinte: ndo podendo tudo, a pratica
educativa pode alguma coisa”. E ao pensar na educagdo do homem preso, ndo se pode

deixar de considerar que o homem é inacabado, que se constitui ao longo de sua existéncia
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e que tem vocacgdo de ser mais, o poderde fazere refazer, criare recriar.

4 - Aspectos legais

Os direitos dos presos estdo prescritos, na Lei de Execugdes Penais (LEP), n2 7.210, de
11 de julho de 1984. Esta lei consagra também seus deveres. Logo, a vida na unidade
prisional é outra fonte de experiéndas significativas através da qual desenvolverda seus
valores enquanto estiver preso e moldara sua conduta. Ao consultarmos a Lei de Execucdes
Penais Brasileira, considerada uma das mais avancadas do mundo, verificamos que se
cumprida integralmente na pratica, certamente propidaria uma reeducagdo significativa da
populagdo carceraria.

A lei de execucdo penal no seu Titulo |, art. 12 e 39, prescreve 0s seus objetivos
fundamentais “efetivar as decdsdes de sentenca ou decisdo criminal e proporciona r
condigdes paraa harmonicaintegracdo do condenado e do intemado [...] ao condenado eao
internado serd o assegurados todos os direitos nd o assistidos pelalei”.

Acrescenta no pardgrafo Unico deste artigo, que ndao haverda qualquer distingdo de
natureza radal, sodal, religiosa ou politica. Eainda no seu art. 42 “O Estado devera recorrer
a cooperacdo da comunidade nas atividades de execucdo da pena ou da medida de
seguranca”.

No capitulo Il secdo | da Assisténcia, das disposig¢des gerais no Art. 10, é determinado
que “a assisténcia ao preso e ao intemado é deverdo Estado, objetivando preveniro crime e
orientar o retomo a convivencda em socdiedade”. Ja no Art. 11, a lei determina que a
assistétnda Educacdonal: compreenderd a instrugdio escolar e partindo-se desse
entendimento, v&-se que um bom tratamento penal ndo pode residirapenas na abstencao
da violénda fisica ou na garantia de boas condi¢bes para custodia do individuo, em se
tratando de pena privativa de liberdade.

Na sec¢do que trata da assisttnda Educacional, Art. 17, determina que a assisténcia
educacional compreendera a instrucdo escolar e a formacao profissional do preso e o
internado. No Art. 18, o ensino de primeiro grau sera obrigatdrio, integrando-se no sistema
escolar da unidade federativa. Art. 19, o ensino profissional serda ministrado em nivel de
iniciacdo ou de aperfeicopamento técnicos. Art. 20, as atividades educacionais podem ser
objetos de convenio com entidades publicas ou particulares, que instalem escolas ou

oferecam cursos especializados.
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E sabido que as profissdes que gravitam em torno da execucio penal, como no caso
dos agentes, dirigentes e segmentos da socedade dvil, ndo dispdem da formacio
educacional previa ao ingresso no sistema. Poressa razdo, a educacdo carcerdria detém um
papel proeminente de organizar todo programa de formac¢do desse contingente.

As agdes de reintegracdo sodal podem ser definidas como “um conjunto de
intervengdes técnicas, politicas e gerenciais levadas a efeito durante e apds o cumprimento
de penas ou medidas de segurancga, no intuito de criar interfaces de aproximacdes entre
Estado, comunidade e as pessoas beneficarias, como forma de lhes ampliar a resiliéncia e
reduzira wlnerabilidade frente ao sistema penal”.

Partindo desse entendimento, vé-se que um bom “tratamento penal” ndo pode
residir apenas na abstencdo da violénda fisica ou na garantia de boas condi¢gdes para a
custodia do individuo, em se tratando de pena privativa de liberdade, deve, antes disso,
consistirem um processo de supera¢do de uma histdéria de conflitos, por meio da promocdo

de seus direitos e da recomposicdo dos vinculos com a sociedade, visando criar condigdes

para sua autodeterminaca o responsavel.

4.1 - Legisla¢dao que ampara a educagao carceraria

Construir uma sociedade com qualidade de vida é papel importante de educadores,
que tem como desfio petmanente discutir, rever, refazer o sentido histérico da inovacdo e
humanizacdo do apenado e egresso, assumindo a identidade de trabalhadores culturais,
envolvidos na producdo de uma memédria histdrica e de sujeitos sociais que criam e recriam
0 espaco e a vida sodal.

Os problemas na 4rea da educacdo sdo complexos e ndo existem respostas
imediatas, ou solucdes rd pidas para eles, o que justifica a necessidade de estudos. Reflexdes
especialmente a formulacdo de projetos sodais e educacionais voltados para os “exduidos”,
“marginais”, “insatisfeitos”, “ndo dientes”, ou seja, as maiorias perdedoras.

A Lei 9094/96, estabelece as Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional expressa de
maneira dara os princpios que devem nortear a educac¢ao brasileira, Este artigo ratifica o
gue estd posto no art. 205 da constituicdo Federal do Brasil de 1988, considerando como
prindpios fundamentais; “a educacdo direito de todos, dever do Estado e da familia,

promovida e incentivada com a colaboragdo da sociedade, ‘visando ao pleno
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desenvolvimento da pessoa, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua qualificacao

para o trabalho”.

Logo, se porum lado oinciso |, do art. 32 da LDB repete integral e literalmente o que
esta escrito no indso | do art. 206 da Constituicio Federal, por outro lado seria a LDB
enguanto Lei federal que regulamenta os dispositivos constitucionais referentes a educacao,
0, local mais correto, adequado e privilégios no deveria constar, especdalmente, ndo sé os
prindpios, mas principalmente a obrigatoriedade do estado em garantir “igualdade de
condicdes para oacesso e permanénda na escola”

O inciso ll, do Art. 32da LDB,aborda a questdo relacionada a liberdade em relacdo ao
aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o pensamento, a arte e o saber”. Esse
inciso também repele, integrare literalmente, o inciso Il do Art. 206 da Constituicdo Federal.
Consideramos esse principio como fundamental na medida em que, se a educagdo ndao
conseguir cumprir esse papel ndo sera verdadeiramente educagao.

Oinciso |1V do 32 da LDB, coloca com principio a “garantia do padrdo de qualidade”.
Literalmente igual; esse principio também estd presente no incso VIl do Art. 206 da
constituicdo Federal.

O indso | do art. 42 da LDB (assim como no indso |, do art. 208 da Constituicao
Federal), afirma que deve garantir “Ensino Fundamental, obrigatoriamente e gratuito,
indusive para os que ele ndo teve acesso naidade propria”.

O inciso VIl do art. 42 da LDB, ndo estd contemplado pelo Art. 208, da constituiciao
Federal. Tal inciso afirma que é dever do estado a oferta de educagao escolar regular para
jovens e adultos com caracteristicas e modalidades adequadas as suas condig¢es e
permanéncia na escola.

Na resolucdo n? 005/2003, da constituicdo do Pard os critérios de avaliacdo para
remicdo de Pena através da educacdo, é justo que para efeito de remicdo de pena serdo
considerados os processos de ensino, académico, profissional e atividade complementares.

De acordo com o art. 32 desta resolucdo, o recuperado que desenwolver atividade
laboral remunerado na unidade Penitendaria podera ter carga horaria de trabalho reduzido
para 20 horas semanais, quando estiver matriculado e cursando algumas atividades
educacionais. No art. 42 a remicdo serda concedida através da awaliacdo quantitativa e

qualitativa dos aspectos.
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1) 75% de frequéncia nas atividades educativas: para cada 12 horas de
participacdo nas atividades educativas corresponderd 1 (da) remido da
pena.

2) Desempenho nas atividades: o desempenho nas atividades
educativas serdo avaliados de forma continua e processual, registrados
através de fichas deavaliacdo global, nos seguintes aspectos:

2.1) Desempenho cognitivo; ou seja, o nivel de conhecimento
demonstrando no processo ensino aprendizagem, bem como, pelo nivel de
participacdo do recuperando nas atividades complementares promovidas
dentro das Unidades Penitenciarias. A média minima para a aprovac¢ao do
aluno deverd ser de (06 pontos), salvo a alfabetizacdo conforme a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB), pois a mesma ndo concebe avaliagdo
guantitativa e sim no aspecto qualitativo.

O Art. 52 diz que, o desempenho dos recuperados nas atividades educacionais sera
acompanhada e avaliado de maneira global pelo conselho técnico escolar em articulacdo
com o departamento de atividade educacional da SUSIPE (Superintendénda do Sistema
Penal) Setor responsawel pelas casas penais

O Art. 69, O registro de frequénda serd escriturado através de didrio de dasse do
professor de ensino académico e ficha de frequéncdia de instrutor de curso profissionalizante
bem como das atividades complementares, assinados pelo referidos profissionais e pelo
diretor da unidade penitenciaria.

O Art. 72, a awaliacgdo do desempenho dos recuperados serd feita em ficha de
avaliacdo educadonal, juntamente com o parecer do Conselho Escolar, encaminhado ao

departamento de atividades educacionais.

1 - O historico de aproweitamento e boletim escolar sera emitido pelo
departamento de atividades educacionais, mediante a documentagio
encaminhada pelo conselho escolar, para efeito de validade na remicao de
penas posterior encaminhamento ao juiz (a ) da Vara 2.de Execugdo Penal,
para efeito de julgamento e execucdo do processo.

2- As reunides do Conselho Escolar deverdao ser procedidas de forma
ordindria, anualmente, e extraordindrio, quantas vezes se fizeram
necessaria, desde que convocadas pelo Presidente do Conselho Escolar e
Diretor (a) do Departamento de Atividades Educacionais Unidades e
unidades Penitenciarias.

O Art. 82 dizque a pratica de qualquer falta grave prevista no Art. 50 e no indiso da
LEP é devidamente apurado através de procedimentos administrativos, acarreta a perda do

tempo a ser remido, conforme o disposto no art. 127 da Lei em referénda. “No caso de
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desisténda por parte do aluno, o mesmo, deverd assinar um tempo de desisténda de

estudo, anexado no prontuario escolar, tendo em vista que ao assinar o referido termo, o
mesmo implicara a perda do beneficdo”.

Logo, a atual legislacdo penal prevé que a “assisténcia educacional” compreendera a
instituicdo escolar e a formacdo profissional do preso e do intemo penitendario. Institui
como obrigatério o ensino fundamental, integrando-se no sistema escolar da unidade
federativa. JA o ensino profissional deverda ser ministado em niwel de inida¢gdo ou

aperfeicoamento ténico.

4 - Método e procedimentos
A presente pesquisa foi realizado por meio de uma pesquisa de campo, que é a

observacio in loco, dos fatos tal como ocorrem e bibliografica que segundo Severino (2008)
se constitui a partir do registro disponivel, decorrente de pesquisas anteriores, em
documentos impressos, como livros,artigos, teses, etc.

A pesquisa que aqui se apresenta foi realizada numa abordagem quantitativa e
qualitativa, tendo em vista que a intencdo ndo é somente quantificar os dados coletados e
representa-los estatisticamente. A respeito da pesquisa quantitativa e qualitativa, Neves
(1996) afirma que os estudos quantitativos seguem com rigor um plano previamente
estabelecido, considerando as hipdteses e varidweis que podem ser operacionalizadas
enquanto que a pesquisa qualitativa ndo busca enumerar ou medir eventos, nem emprega
instrumentos estatisticos para analise de dados, pois seu foco de interesse é a obtencio de
dados descritivos mediante o contato direto e interativo do pesquisador com a situacao
objeto de estudo.

A pesquisa teve como ldcus o Centro de Recuperacdo do Coqueiro, localizado na
Rodovia Mario Covas, KM 09, no Conjunto Satélite, bairro do Coqueiro, Belém-Pa. Para
realizacdao da pesquisa foram aplicados questiondrios constituidos de questdes objetivas e
subjetivas professoras e detentos. Sewverino (2007, p.125) corrobora esdarecendo que o
questiondrioé compreendido como

conjunto de questdes, sistematicamente articuladas, que se destinam a
levantar informag¢BGes escritas por parte dos sujeitos pesquisados, com
vistas a conhecer a opinido dos mesmos sobre os assuntos em estudo. [...]
Podem ser questdes fechadas ou questGes abertas. No primeiro caso, as
respostas serdo escolhidas dentre as opgles pré-definidas pelo
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pesquisador; no segundo, o sujeito pode elaborar, com suas proprias
palavras, a partir de sua elaborac¢ao pessoal.

O autor faz referénda ao fato de que os instrumentos usados possibilitam ao
entrevistado expor suas opiniGes referentes as perguntas, seja por meio da alternativa que
melhor se relaciona com a sua opinido sobre o assunto, no caso de questdes fechadas; ou
pela expressao de sua opinido sobre o tema de forma descritiva, no caso das questdes

abertas.

CONSIDERAGOES FINAIS

Pensar a educacdo escolar no ambito do presidio é necessario refletir sobre sua
contribuicdo na vida dos encarcerados e da sociedade em geral, por meio da aprendizagem
participativa e da convivéncia baseada na valorizacdo e desenvolvimento do outro e de si
mesmo. Significa, ainda pensar uma educacdo escolar capaz de fazer do preso um homem
informado e partidpante do mundo em que vive, adquirindo consciéndia critica que favoreca
a capacidade de questionar e problematizar o mundo, condi¢do necessaria para a pratica
sodal transformadora.

Acreditamos que a educacdo assume papel de destaque na reinserciao sodal do
apenado, pois além dos beneficios da instrucdo escolar, oferece ao intemo a possibilidade
de participar de um processo de modificacio capaz de melhorar sua visdo de mundo,
contribuindo para a formac¢do de um censo critico que auxilia no entendimento de um valor
da liberdade e melhorando o comportamento na vida carceraria.

Quaisquer que sejam os papeis possiveis apontados para a “escola carcerdria”
preenchero tempo, distraira mente, sair das celas, conquistar beneficios juridicos, aprender
a ler, escrever e fazer contas, ser aprovado nas provas — ela é percebida pelo aluno como
algo positivo para suas vidas dentro das penitendarias. E um lugaronde vivem experiéndas
numa situacao de intera¢cdo em que existe a possibilidade de construgdo de respeito mutuo,
da troca e da cooperac¢do, o que contribui para que a pena possa ser vivida de maneira mais

humana.
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RUMOR DA ARTE

Obra: Impressao: Escritura do corpo.
Artista: Sonia Garcia
Técnica: Gravura digital

“Nada menos de duas almas. Cada criatura humana traz duas almas consigo:
uma que olha de dentro para fora, outra que olha de fora para dentro”
(ASSIS, p. 10)

A gravura digital “Impressao: Escritura do corpo” traz como referencia o texto,
Estética da existéncia de Foucault, que discute a questdo da arte enquanto forma de vida.
Assim, ele parte do principio de que [...] osujeito se abre para o mundo por meio de prdticas
da imanéncia ao entender que o olhar e a escuta do outro promove o olhar e o escutar a si
(BARRADAS, p. 2).

Nesse sentido, a obra nos faz refletirsobre a nossa natureza dualista aquela que esta
no centro da experiénda humana, e expressa o conflito entre quem somos e quem
gueremos ser. Essa natureza se encontra no amago de nossas lutas, manifestando sua forca
em todas as facetas da vida, se apresentando antagonicamente na relacdo vida e morte,
bem e mal, esperanc¢a e resignac¢ao, forcas que coexistem em todas as pessoas. E nos faz
questionarsobre: Que estranho habita dentro de nés?

A obra retrata a necessidade de examinamos nossa vida, nosso eu mais obscuro, o
eu sombrio, onde esta escondido nosso poder esquecido, esse EU’ que se esconde na
vergonha, nos becos escuros, nas passagens secretas e nos sétdos fantasmagdricos de nossa
consciénda. Mostrando que ter um ‘EU’ sombrio ndo é possuir uma falha mais ser um ser
completo. Pois segundo Machado de Assisem primeiro lugar, ndo hd uma sé alma, ha duas:
uma exterior, outra, interior. A alma exterior ndo é sempre a mesma, modifica-se com as
ciracunstdncias. As duas juntas, metafisi@amente, se completam, quem perde sua alma
exterior vive incompletamente.

A Gravura digital “Impressdo: Escritura do corpo” composta de duas fotografias
plotadas em PVC contém a figura de um rosto duplicado montadas uma de costa para a
outra, apresentando as mesmas caracteristicas, como as de irmas gémeas univitelinas, em

outro momento as imagens se fundem formando um Unico rosto. Nelas aparece a poesia
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CORPO OCO DURO DE ROER, a qual é disposta nas imagens representando o conflito

existente na consciénda humana.

ICORPOCO 4 4 F DURODEROER
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Obra: “Entre Noesis e Noema, Corpo”.

Artista:Jaime Barradas
Técnica: Fotografia de Performance.

A proposigao artistica estabelece uma relagdo de proximidade entre as nogdes de
presenca e auséncda em que o corpo materializa. Seja porque a proposicdo artistica é o
registro da performance artistica Estados da Alma em que o sentido de presenca é
fundamental para a acdo. Ao passo que a fotografia ao registrar o dado instante gera um
estado de corporalidade que aciona paradoxalmente na ausénda a presenga ou um estado
de cormpo que se wela e se deswela, remetendo-nos a visdo corpdrea, existencial transvestida
entre o ato intendonal da conscéncia (noesis) e aquilo que é \visto (noema). De modo a
haver uma modificagdo em termos de experiéncia significativa gerada pornova atribuicao de
sentido: o que é o corpo. “Por essa anexacdo, a diversidade das imagens é unificada na
profundidade espaco interior. Formula decisiva entre a imensidade do espaco do mundo e a
profundidade do ‘espagointerior” (BACHELARD, 1993, p. 209).

Adota-se referénda as categorias fenomenolégicas (MARTINS, 1992) para
metaforizaralguns aspectos de nossa existénda:inico-fim-inicio, ou consciénda da finitude
em busca de uma continuidade existendcial do corpo sentido/percebido e ndo mecanizado e

disciplinado.
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Obra: Mesticagem
Artista : Mauricio Pensador
Técnica: Fotomontagens

As fotomontagens hibridas intituladas MESTICAGEM trazem a fusdo de identidades,
de cormpos travestidos da genealogia Pensador. Nessas produgdes trago a reflexdo sobre a
concepcao de mesticagem fazendo um estudo étnico de minha familia. Meu pai e avd que
tem descendénda quilombola, minha made europeia e indigena. Esse patrimdnio
multicultural me fez estudar o tema Identidade como objeto de criacdo em minhas

producdes artisticas.
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Obra: A cada tempo

Artista: Tadeu Nunes
Técnica: Autoinstalacdo

“Tempo”, registra, demarca, transforma, ndo se V&, se percebe, sua velocidade é
constante assim como as marcas e ou transformagdes percebidas por sua passagem. Nao
conseguimos para-lo ou se quer reduzir sua velocidade. Nao conseguimos alcanga-lo, na
obra sua representac¢do é dada pelo relégio ao centro da caixa, que, se encontra sobre um
espelho que reflete aimagem de quem olha a obra, e ao mesmo tempo torna o observador,
participe da instalacdo e de sua propria representacdo, o tempo.

Os pregos sinalizam a impossibilidade de atingir o tempo (relégio), e do mesmo
modo, sdo registros de que tudo se transforma ao sofrerem oxidac¢do, um desgaste natural
do metal em contato com a umidade presente no ar, e que se torna muito mais \isivel, com
o passardo tempo.

O vidro é uma analogia, ao mesmo tempo em que vemos o tempo passar, nao
podemos tocar,apenas observar e sentir suas transformagdes.
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Obra: Um olhar sobre o corpo

Artista: Barbara Freire
Técnica: Fotografia

Durante meu processo de criacdo da imagem, me proponho a compreender as
mudanc¢as que ocorrem ao longo do tempo. Relacdionando o mundo real com os processos
subjetivo que compdem minhas ideias, percepc¢odes, intuicdes e sentimentos ao vivendar
situagdes que registro em meus momentos de construgdo imagética. Meu trabalho trata de
reunir corpos velados, cobertos que se colocam em poucas visualidades, podendo ressaltar
tradigdes que sdo combatidas, destruidas em longos processos de perdas ou desventuras
para alguém ou paraalgo.

Em outra imagem vemos aquele alguém ao longe, que se apresenta em uma
penumbra, contra luz apenas por uma freta imprimida em uma janela, com reflexos,
sobreposigdes e sensagdes misturadas ao tempo presente, passado e futuro que esta por vir
em novas configura¢cdes. Uma composicdo da histdria ou de vdrias histdrias que estdo
marcadas nas texturas e efeitos inseridos em um processo de criacdo de observacio e
percepcdo da artista. Tenho vivido relacionando minhas experiéncias e sentimentos para
conduzirmeu processo de cria¢do e expressao na linguagem fotografica, cada novolugarem
diferentes tempos tem me possibilitado um rico e diversificado modo de intuire criarminha

producdo para nowvos ensaios fotograficos.
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Obra: Habitar, Corpo-Transitivo

Artista: Sancris Santos
Técnica: Fotomontagem

Na série “Habitar, Corpo-Transitivo” trago fotomontagens de minha mae na terceira
idade, como um convite para que o publico possa visitar a sua morada. E o convite que me
faco, pois creio que ao olhd-la assim questiono a minha condicdo humana e o que MERLEAU-

PONTY (2001, p. 278)50 nos faz pensarsobre o sentido do corpo:

Nds reaprendemos a sentir nosso corpo, reencontramos, sob o saber
objetivo e distante do corpo, este outro saber que temos dele porque ele
estd sempre conosco e porque nés somos corpo. Da mesma maneira, sera
preciso despertar a experiéncia do mundo tal como ele nos aparece
enquanto estamos no mundo por nosso corpo, enquanto percebemos o
mundo com nosso corpo. Mas, retomando assim o contato com o corpo e
com o mundo, é também a ndés mesmos que iremos reencontrar, ja que, se
percebemos com nosso corpo, o corpo é um eu natural e como que o
sujeito da percepcao.

Nas sodedades ocidentais o corpo tem sido considerado o lugar, territério da
semelhanga e da diferenca. No entanto, a medida que esse corpo wai sofrendo as
intempéries do tempo, chegando a terceira idade, a vulnerabilidade se toma tdo presente
pela fragilidade fisica e pela convalescénda advinda com as doencas e, em alguns casos,
somada a violéndia sodial.

Nas fotomontagens ha o tratamento plastico da cor sépia, das camadas de imagens
sobre imagens com fusdo e transparénda, remetendo aointerior de uma casa envelhecida
que se estende e lembra o enrugamento da pele nos detalhes do cormpo e no semblante da
mulher. Os planos em detalhe, aproximado e em plongée (de cdma para baixo) reforcam o
sentido de protecdo, como uma redoma, o interior do espaco da casa ou da ideia de Utero, a
exemplo da primeira e da ultima foto;a fusdo e transparénda das camadas de texturas que
se apresentam na primeira e ultima foto sugerem a sensac¢ao de uma placenta, um corpo
contido nesses espagos interiores, ora casa-corpo e ou corpo-espago-Utero,em que a figura
se encontra as wltas consigo mesma, com suas memodrias/lembrancas, relicarios de
fé/crendice, potendalizando sua forca.

Além desses aspectos, essa pesquisa artistica confronta os processos que levam a

>% MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia da Percepgdo 2. ed. trad. de Carlos Alberto Ribeiro de Moura.
S3do Paulo: Martins Fontes, 2001.
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perda da sensibilidade e a desumanizacdo dos sentidos na sociedade contemporanea em

relacdo ao Serhumano, pois com advento da modemidade e a énfase na primazia da razdo,
o0 compo wio se tornando cada vez mais uma maquina, distandando o humano da
capacidade sensivel. Na socdedade de consumo valoriza-se o pensamento racionalista,
dicotomizando corpoe mente; razdo e emocao/sensibilidade.

O tema que emerge desse confronto é o de compartilhar a ideia de que o saber
sensivel e o conhecmento inteligivel podem, pela arte, se atravessar e contaminar, se a
compreendermos como saber simbdlico que pode fazer aquele que produze o que aprecia
inventores de si, livres para criar como um artista, segundo Deleuze®. Entio, pensar é
habitar, construir a imanénda daquilo que se concebe como necessdrio para viver, sendo
feliz, entendendo que pra isso é preciso construira ponte entre o sensivel e o inteligivel e a
arte se apresenta como uma antitese para a socedade com os seus paradoxos,
possibilitando que, ao reabitar esse corpo presente nas imagens, percebamos como seres
sensiveis-inteligiveis a passagem/movimento do tempo, as marcas impressas e a beleza

estranha, diferente, humana [...] demasiadamente humana.

o1 DELEUZE, G; GUATTARI, F. O que é a filosofia? Traduc¢do de Bento Prado Jr. e Alberto Alonso Mufioz. Sdo
Paulo: Ed. 34 Letras, 2005.
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Obra: Depois do WhatsApp

Artista: Edson Paixdo
Técnica: Fotografia/ Intervencdo digital

Transvestidos cormpos ndo aparentes, eis nossa mutabilidade protogenética sendo
transmutadas, dissolvidas porac0es inferendiais, que surgem agora em um ritmo inumano,
sinestésico, observe ao seu lado, a pessoa agarrada ao seu apéndice tecnoldgico, imersiva
perdida em um olhar tragado pelo virtual, distraido para o mundo real, dependendo de
gestos frenéticos de polegares performativos, ligeiros, resfolegando-se e dissolvendo-se
sobre uma tela frontal de cristal liquido LCD, uma inter-relacdo exteroceptiva, na busca pela
informacao, plugados ao hi-fiinterdigado ao ciberespaco.

Um novo perfil que surge e adapta-se ao sistema a ele imposto, um delineamento
que exige um perfil sensdrio-perceptivo um polissensiativo, envolvidos em
mecanorreceptores, quimiorreceptores além de fotorreceptores, altamente desenwlvidos,
nowos sujeitos integrativos imersivos cibernautas, preparados para receber doses macigas de
informa ¢des interativas permanentemente.

Apresentamos os novos humanos, inativos, imobilizados, semimortos, frutos de uma
de uma conexdo indissolliwel, inconsutil, sincronizados apenas com opera¢gdio mental,
mecanismo absorventes, extremamente veloz, um input sensdério segundo Santaella, o caso
de uma navegacdo supra-interativa.

Um prospecto aplicado a realidade virtual tridimensional, recomputando-se
informacionalmente e conceitualmente, em um estimulo processo de constante evolucio e

adaptagdo.
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Obra: A inexatidao da verdade

Artista:SAINT'CLAIR

Técnica: Video Arte

“Ndo é ao objeto fisico que o corpo pode ser
comparado, masantesa obra de arte”.
Merleau-Ponty, 1994, p. 208.

Com este video arte procurou-se a partir de Mereau-Ponty uma reflexdo sobre o
corpo em duas perspectivas; na primeira, uma fenomenologia do corpo inspirada no
imaginario de Ponty a partir de Cézane e na segunda a rela¢ao dessa fenomenologia com a
educacdo, considerandoa inexatiddo da verdade, a partir de Matisse.

Refletindo a partir do movimento do olhar sobra a obra de arte e considerando o
corpo como tal, a fenomenologia pontyana ultrapassa o limite do \isivel projetando-se sobre
os simbolos, sobre o imaginario, sobre a histdria sobre a sexualidade, dentre muitas outras
areas de gestdo da vida e do conhecimento.

Neste sentido, o video “A inexatiddo da verdade”, usa o corpo humano como
suporte, numa perspectiva fenomenolégica que ndo se encerra como objeto; indo muito
além dessa ideia em busca da experiéncia vivida, na profundidade dos instintos, da
sexualidade, da relagdo com o outro.

Ao se apropriardo desenho de linhas que se alternam e nunca se repetem remete a
Matisse (2007, p.194) onde, “a evidente inexatiddo, anatdmica, organica dos desenhos nado
prejudicam a expressdo, do cardter intimo da verdade essendal do personagem, mas ao
contrario, ajudam a exprimi-lo”; assim como, a utilizacdo de uma associacao de espelhos que
lembram aqueles utilizados por Matisse na producdo de seus auto retratos procurando
mostrar, segundo ele, que a exatiddo do desenho n3ao representa, necessariamente, a
verdade.

Os blocos que pulsam, giram, expandem e contraem, movimentam o olhar como
numa provocagdo ao corpo e a alma a ultrapassarem os limites do visivel; assim como as
imagens, os volumes dos corpos, as proporcoes, a amplitude das formas, a liberdade do
corpo no uso do espaco que tanto influencdaram Mereau-Ponty em seus ensaios.

Por fim, o video “Ainexatiddo da verdade” propde outra visdo sobre o tempo e
sobre o ser humano; corpos transwvestidos que remetem a Ponty na pintura, na poesia e nas

imagens do cinema, como outros modos de se vera ciéndia e a filosofia.
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Obra: Corpo ddade cubos

Artista: Lindalva

Técnica: Desenho

S3o desenhos sobre papel expostos dentro de recipientes de vidro (caixas) com 6
vistas. Sdo cinco cubos de vidros em miniaturas 10 cm X 10 cm X 10 cm. O Tema abordado é
o Corpo-Cdade, mas a obra me fez pensar no livro No Interior do Cubo Branco de Brian
O’Doherty. Nessa literatura o autor faz reflexdes que nos ajudam a entender mais as
rela ¢des visiveis e intrinse cas presentes dentro dos espacos e xpositivos, galerias, museus [...}
com apontamentos que discutem o contexto em que as mesmas se firmaram a partirdo
modernismo. Penso que o paralelo com as obras de Lindalva, esta na relacdo que as cidades
engessadas, territorializam ndo sé espacos, mas sujeitos, que nas obscuridades das sombras
se apresentam passivos a espera de que alguém os descubra. A relagdo do publico com suas
obras exige a partidpacdo ndo s6 com os olhos/visdo, mas também com o corpo quando da

manipulacdo para tocar/ver o que nelas estd contido.
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